अकाशक का वक्तव्य 


स्वर्गीय श्रीमान्‌ बड़ौदा नरेश सर सयाजीराव गायकवाड़ महोदय ने 
बम्बई सम्मेलन में स्वयं उपस्थित होकर ५०००) रुपये की जो सहायता 
सम्मेलन को प्रदान की थी, उससे सम्मेलन ने सुलभ साहित्य-माला के अंतर्गत 
कई उत्तमोत्तम पुस्तक प्रकाशित की हैं। प्रस्तुतः पुस्तक उसी माला में प्रकाशित 


हो रही है। 
साहित्य-मंत्री 


प्रथम वार ४: १००० ;: मूल्य | ॥) 


सुद्दक ४ गिरिजाप्रसाद श्रीवास्तव, हिन्दी साहित्य प्रेस, प्रयाग । 


भूमिका 


भगवान राम में जितनी मर्यादा है, श्रीकृष्ण में उतनी ही सरसता 
है । यद्यपि राम-श्याम में में कोई भेद नहीं समझता और है भी नहीं, किंतु इसी 
'सरसता के कारण मेरा कुकाव कृष्ण की ओर कुछ अधिक हे । क्‍या किया जाय, 
हदय ही तो है । कृष्ण की वह सरसता झुमे रसखान के सचैयों में पूर्णरूप से 
“दिखाई दी । रसिक रसखान का एक-एक सबैया मेरे हृदय में घर करता गया। 
अतः एम० ए० (हिंदी) की परीक्षा में अनिवाय विस्तृत निबंध के लिये मेंने 
'रसखान के सरस काव्य को ही चुना | वही निबंध पुस्तक के रूप में पाठकों के 
सामने प्रस्तुत है । 
किसी भी रचना के गुण -दोप-विवेचन के साथ ही यदि वह रचना भी दे 
'दी जाय तो वह विवेचन पाठकों द्वारा सरलता से समझा जा सकता है, किंतु यह 
तभी संभव है जब कि रचना थोड़ी हो । छुलसीदासजी के काव्य का गुण-दोप- 
“विचेचन करनेवाला उनकी सम्पूरं रचनाओं को कैसे संम्मुख रख सकता है? 
रसखान की रचना थोड़ी है, अतः चह भी इसी पुस्तक में ले ली गई है। रसखान 
की रचना है तो थोड़ी, किंतु है उच्च कोटि की | इतनी ही रचना के बल पर ये 
:हिंदी साहित्य में एक विशिष्ट स्थान के भ्रधिकारी हो गये । 
इनकी रचना रस की ऐसी खान है जो कभी रिक्त नहीं हो सकती, उसमें 
से रस का निर्मेल खोत सतत बहता रहेगा। धन्य हो रसखान ! मुसलमान होकर 
'भी तुम ऋृष्ण-प्रेम में ऐसे पगे कि अ्रगणित हिंदू भक्तों के सिरमौर हो गये । 
रसखान की जितनी भी प्रशंसा की जाय, थोड़ी है, अतः अधिक न कहकर यही 
कहेंगे कि पाठक उनकी रचना को पढ़ें ओर देखें कि उनका हृदय रसप्लाचित होता 
है अथवा नहीं । 
रसखान की रचना के प्रायः सभी संग्रह मेंने देखे हैं और उन सब को 
आमने रखते हुए जो पाठ संयत समरू पढ़ा उसी को रक्खा है। कहीं-कहीं चारों 


र्‌ 


से मतभेद होने के कारण भिन्न पाठ रखना पड़ा है। भेमबाटिका? के संबंध में एक 
बात कहनी है ; वह॑ यह कि अन्य संग्रहकर्ताओं ने रसखान के सभी दोहों को 
'प्रेमबाटिका! में रख दिया है । कुछ दोहे ऐसे हैं जो रसखान की इतिद्रृत्ति से संबंध 
रखते हैं, उनका भला अमबाटिका' में क्या काम ? मालूम होता हे किशोरीलालजी 
गोस्वामी को जितने भी दोहे मिले सब को 'प्रेमबाटिका? में रख दिया, ओर 
फिर उनके परवतों संपादकों ने बिना सोचे-समझे उन्हें ज्यों का त्यों उतार लिया | 
ध्यान देने की बात है कि निम्नांकित दोहा क्या 'असबाटिका? में स्थान पाने 
योग्य है ? 

देखि गदर हित साहिबी, दिल्ली नगर मसान | 

छिनहिं बादसा बंस की, ठसक छाड़ि रसखान ॥। 
इससे स्पष्ट है कि यह रसखान ने अपने मन को संतोष देने के लिये बनाया 
है, न कि 'प्रेमबाटिका' में रखने के लिये । इसीअकार के ओर भी दस-पाँच दोहे हैं, 
जिन्हें मेंने 'प्रेमबाटिका? से अलग करके परिशिष्ट में रख दिया है । 

इस निबंध के लिखने में मुझे पूज्य गुरुवर पं० विश्वनाथप्रसादुजी 

मिश्र, एम० ए० से बहुत कुछ सहायता मिली है । यों तो शिष्य होने के नाते में 
सदा उनका आभारी हूँ, किंतु इस सहायता के लिए विशेषरूप से उनका 
कृतज्ञ हूँ । 
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२. संक्षिप्त परिचय 


सामग्री की कमी; हिंदी की अनेक विभूतियों का स्वरूप स्पष्ट नहीं है । महा- 
समा तुलसीदास भक्ततर सूरदास जी आदि तक का जीवन-चरित्र जानने के लिए 
अनुमान ही का अधिक सहारा लेना पड़ता है। हिंदी क्या, यह समस्त भारतीय 
चाडमय की विशेषता है कि इसमें अणेता के जीवनबृत्त की अपेक्षा उसकी कृति- 
को ही अधिक मह्पूर्ण स्थान दिया गया है । अस्तु मुसलमान भक्त-शिरोमणि, 
कृष्ण के अनन्य प्रेमी कविवर रसखान की जीवनी पूर्णरूप से ज्ञात नहीं है। 
इसका उत्तरदायित्व स्वयं कवियों पर तथा उनके समकालीन विद्वानों पर है । 
आचीन काल में आधुनिक काल की-सी जीवनवृत्त सुरक्षित रखने की कोई परिपाटी 
नहीं थी जिसके अनुसार कवियों के समय, स्थान तथा जीवनगाथा का क्रमबद्धू 
सथा प्रामाशिक संग्रह प्रस्तुत किया जाता। जनता तो केवल कवि की कृति-सरस्वती 
में सानंदु मजन करना जानती थी । आज तीन सो चर्षा बाद रसखान की यथार्थ 
जीवनी का पता लगाना समुचित सामग्री के अभाव सें कठिन हो गया है, अतः 
अनुमान का सहारा लेने के अतिरिक्त अन्यू साधन ही क्‍या है ? 

वंश-परिचय : भक्तकवि रसखान की स्थल जीवनी कुछ तो अंतःसाचय तथा 
कुछ बहिःसाचय के आधार पर जानी जा सकती है । रसखान की कुछ रचनाएँ 
उनके जीवन से संबंध रखती हैं | उनका कुछ जीवनबृत्त '२९२ चेप्णवों की बार्ता' 
में मिलता है । बहुत थोढ़ा परिचय 'भक्तमाल” तथा 'शिवसिहसरोज” में दिया 
गया है, जो इधर के अंथ हैं । कुछ बातें जनश्ुतियों के आधार पर भी अनुमित 
हो सकती हैं । रसखान रचित 'प्रमवाटिका' सें एक दोहा है--- 

देखि गदर द्वित साहिबी, दिल्ली नगर मसान । 
छिनहिं वादसा-बंस की, ठसक छाँड़ि 'रसखान' ॥ 

इससे यह पता चलता है कि ये बादशाह-वंश के थे । भले ही इनका अत्यंत 
निकट का संबंध न रहा हो, पर दोहे से यह सिद्ध हे कि इनका दूर का संबंध बाद- 


र्‌ रसखान 


शाह-वंश से अवश्य रहा होगा । यदि ये राजकुल के बहुत निकट के होते तो 'ठसक 
छाँडि! के स्थान पर आस छॉँड़ि! लिखते । राजकुल के केवल दूरवर्ती संबंधियों 
में ही उसकी कोरी ठसक रह जाती है । दूसरी बात यह भी है कि निकटवर्ती संबंधी 
होने पर शायद्‌ इतने शीघ्र ढसक छोड़ भी न सकते थे । ये पठान कहे जाते हैं ओर 
इनकी उपाधि सैयद बतलाई जाती है । 

जन्मस्थान : इनके जन्मस्थान का पूर्ण निश्चय तो नहीं हो सका, किंतु अधि- 
काँश मतों से ये दिल्ली के कहे जाते हैं । 'शिवसिंहसरोज” में इनका जन्मस्थान 
पिहानी दिया हुआ है, इस सत को भी कुछ विद्वान मानते हैं । ऊपर के दोहे में 
दिल्ली शब्द पड़ा हुआ है । इससे स्पष्ट हे कि जिस समय इन्होंने ठउसक छोड़ी उस 
समय ये दिल्ली में थे । संसव है इनका मूल-स्थान पिहानी रहा हो ओर पठानों के 
समय में इनके पूर्वंज दिल्ली में जा बसे हों ओर मुग़लों के समय में पढानों की 
शक्ति घटती देखकर ये व्यथित हुए हों। 

जन्म-संवत्‌ : न तो स्वयं रसखान ने और न अन्य किसी तत्कालीन लेखक 
ने इनके जन्म-संवत्‌ के विषय सें लिखा है। यह असिद्ध हे कि इन्होंने श्री वल्लभा- 
चाय जी के पुत्र श्री विद्ल्‍वलनाथ जी से दीक्षा ली थी । विद्वलनाथ जी की रूव्यु सं० 
१६४२ वि० में हुईं, अतः स्पष्ट हे कि इन्होंने इसके पूर्व ही किसी समय दीक्षा 
ली । यदि यह अनुमान किया जाय कि इन्होंने सं० १६४० में दीक्षा ली होगी 
ओर उस समय इनकी अवस्था २४ वर्ष की मानी जाय तो इनका जन्म-संचत्‌ १६१९ 
के लगभग ठहरता है | यही संचत्‌ आायः सभी वर्तमान साहित्य-इतिहासकारों ने 
माना है, अतः जब तक पुष्ट असाण के साथ कोई अन्य जन्म-संवत्‌ नहीं मिलता 
तब तक सं० १६१४ ही मानना उंचित है । इसमें संदेह की बात नहीं हे कि दीक्षा 
इन्होंने युवावस्था में ली थी, दुद्धावस्था में नहीं, क्योंकि इनके जोवन-चरित्र से सिद्ध 
है कि जिस समय ये एक वशिक-पुत्र पर आसक्त थे उस समय कुछ वेष्णवों के 
उपदेश से या अन्य किसी कारण से ये बृंदावन गए और चहां दीक्षित हुए । ऐसी 
छा में दीक्षा के समय उनकी अवस्था २९ वे की मानना संगत ही हे । 

नाम ; यह तो निश्चय प्वेक कहा जा सकता है कि 'रसखान! काच्य में प्रयुक्त 
कवि का उपनाम है। इनका वास्तविक नाम क्या था इसका ठीक पता नहीं चलता । 


संक्षिप्त परिचय ३ 


शिवसिंह सेंगर ने इनका नाम सेयद इग्ाहीम लिखा है । यही नाम साहित्य, इति- 
हासों या इनकी कविता-पुस्तकों में संपाद्कों द्वारा दिया गया है | रवय॑ इन्होंने 
अपने नाम का कहीं कोई संकेत नहीं क्रिया । ब्रज-साहित्य सें ये 'रसखान” नाम 
से प्रसिद्ध हुए ओर रसपूर्ण कविता के कारण इस नाम का इतना महत््व बढ़ा कि 
रसखान शब्द सरस-कविता का पर्याय हो गया। आश्चय की बात नहीं, यदि 
डनके समय में भी लोग रसखान का नाम न जानते रहे हों । पहिले कहा जा चुका 
है कि नाम से वड़ा काम होता है । 

बाल्यकाल तथा शिक्षा; स्वयं रसखान के कथनानुसार ये बादशाह-चंश के थे, 
अतः यह अनुमान करना अनुचित न होगा कि इनका बाल्यकाल बढ़े लाइ-प्यार 
में बीता होगा । इनकी शिक्षा-दीक्षा का समुचित प्रबंध रहा होगा । संभवतः ये 
लड़कपन से ही बड़ी तीत्र बुद्धि के रहे होंगे | इन्हें फ़ारसी की उच्चशिक्षा मिली 
होगी | यह जनश्रुति भी है कि इन्होंने श्रीकृष्ण के स्वरूप का परिचय भागवत के 
फ़ारसी अनुवाद से प्राप्त किया था । अत्तः जान पड़ता है कि ये बड़े विद्यानुरागी 
तथा अध्ययनशील थे । इनकी 'प्रेमवाठिका” में स्वाभाविक, अनन्य, श्रुतिसार, 
मधुकर-निकर, मात्सयं तथा झुनिवर्य आदि तत्सम शब्दों को देखने से पता चलता 
है कि इन्हें संस्कृत का भी अच्छा बोध था । 

संसार से विरक्ति तथा कृष्णु-प्रेम का कारण : इनके कृष्णभक्त होने के संबंध 
में कई जनश्रुतियां अ्रचलित हैं । विद्वलनाथ जी के पुत्र गोकुलनाथ जी ने “२४२ 
चेप्णवों की वार्ता” में २५८वीं संख्या पर रसखान की भगवद्धक्ति के कारण का 
उल्लेख किया है,.जो नीचे उद्ष्तत किया जाता है--- 

“स्रो वा दिल्ली में एक साहुकार रहेतो हतो ॥ सो वा साहुकार को बेटा बहुत 
सुंदर हतो ॥ वा छोरा सों रसखान को मन बहुत लग गयो ॥ वाही के पाडे 
फिरथा करे और चाको जूठझो खाबे ओर आठ पहर चाही की नोकरी करे ॥ पगार 
कछु लेवे नहीं दिन रात वाही में आसक्त रहे ॥ दूसरे बड़ी जात के रसखान की 
निंदा बहुत करते हते ॥ परंतु रसखान कोई कं गणते नहीं हते ॥ श्रोर अ्रष्ट पहेर 
चा साहुकार के वेद में चित्त लग्यो रहेतो ॥ एक दिन चार वेप्णव मिल के भग- 
चद्टार्ता करते हते ॥ करते करते ऐसी वात निकसी जो प्रभू में चित्त ऐसो लगावनो ॥ 


४ रसखान 


जैसे रसखान को चित्त साहुकार के बेटा में लग्यो हे ॥ इतने में रसखान ये रास्ता 
निकस्यो विननें ये बात सुनीं॥ तब रसखान ने कही जो तुम मेरी कहा बात करोहो ॥ 
तब वेष्णवन ने जो बात हती सो बात कही ॥ तब रसखान बोले अभू को स्वरूप 
दौखे तो चित्त लगाईये ॥ तब वा बेप्णव ने श्रीनाथ जी को चित्र दिखायो ॥ सो 
देखतहि रसखान ने वो चित्र ले लियो ओर मन में ऐसो संकल्प करयो जो ऐसे 
स्वरूप देखनो जब अन्न खानो उहां सुं घोड़ा पर बैठ के एक रात्र में बृंदावन 
आयो ॥ और आखो दिन सब मंदिरन में वेप बदलाय के फिरयो ॥ और सब 
मंदिरिन में दर्शन किये और बेसे दर्शन नहीं भये तब गोपालपुर में गयो ॥ और 
चेष बदलाय के श्रीनाथ जी के दर्शन करबे कुं गयो ॥ तब सिंघपोरिया ने भगव- 
दिच्छा सुं वाके चिन्ह बड़ी जात वाले के पहेचाण्ये ॥ तब वाक धक्का मार के- 
काढ़ दियो ॥ सो जाय के गोविंदुकूंड पर पड़ रक्षो ॥ तीन द्न सूधी पड़ रहो ॥ 
खाबे पीवे की कछु अपेक्षा राखी नाहीं । तब श्रीनाथ जी ने जानी ये जीव देवी हे ॥ 
और शुद्ध, है और साल्विक है मेरो भक्त है याकुं दर्शन देडं तो ठीक ॥ तब श्रीनाथ 
जी ने दर्शन दये ॥ तब वे उठ के श्रीनाथ जी कुं पकड़े दौरयो ॥ सो श्रीनाथ 
जी भाग गये फेर श्रीनाथ जी श्री गुसाई' जी सुं कही ये जीव देवी है ॥ और 
स्लेच्छु योनि कुं पायो है ॥ जासुं याके ऊपर कृपा करो याझुं शरण लेउ ॥ जहां 
सूधी ठुमारो संबंध जीव कुं नहीं होवे तहां सूधी मैं वा जीव कुं स्पर्श नहीं करु'हुँ 
चासुं 'बोलुं नहीं हुँ॥ ओर वाके हाथ को खावुं हुँ नहीं जासुं आप याको श्रंगी- 
कार करो ॥ तब श्री गुसाई जी श्रीनाथ जी के वचन सुन के गोविंदकुंड पें पधारे 
ओर वाकुं नाम सुनाये ॥ और साक्षात्‌ श्रीवाथ जी के दर्शन श्री गुसाई' जी के 
स्वरूप में वाकूं भये ॥ तब श्री गुसाई' जी विनकुं संग ले के पधारे और उत्था- 
पन के दर्शन कराये ॥ महाग्साद लिवायो ॥ तब रसखान जी श्रीनाथ जी के 
स्वरूप में आसक्त भये ॥ तब वे रसखान ने अनेक कीर्तन ओर कवित्त और दोहा 
बहोत प्रकार के बनाये ॥ जैंसे जैसें लीला के दर्शन विनकुं भये ॥ बेंसे ही चर्णन 
किये ॥ सो वे रसखान श्री गुसाई' जी के ऐसे कृपापात्र हते ॥ जिनको चित्र के 
दर्शन करतसात्र हो संसार में सुं चित्त खेंचाय के और श्रीनाथ जी में लग्यो इनके 
भाग्य की कहा बड़ाई करनी ।?? 


संक्षिप्त परिचय पू 


यदि उपयुक्त उद्धरण की सभी बातों पर विश्वास न करें तो इसना निष्कर्ष 
तो अवश्य निकलता है कि रसखान किसी वेश्य-पुत्र के लौकिक प्रेम पर अपना सब 
कुछ न्यौछावर कर चुके थे । वही लौकिक प्रम भगवद्नक्ति में परिणत हो गया। 
फलस्वरूप आपने विंट्ठुलनाथ जी से दीक्षा ली । 

स्त्री पर श्रनुरक्ति : दूसरी जनभ्रुति यह है कि रसखान किसी खी पर अनुरक्त 
थे, वह बड़ी सानिनी थी, बात-बात में रूढ जाया करती थी । उसके द्वारा अप- 
समान सहकर भी ये उसके प्रेस में लगे रहे । एक दिन ये श्रीमद्भागवत का फ़ारसी 
अनुवाद पढ़ रहे थे | गोपियों का विरह-वर्णन पढ़ते-पढ़ते इनके मन में अकस्मात्‌ 
यह बात आई कि जिस नंदनंदन पर सहस्नों गोपियां न्यौछावर थीं, उन्हीं से मन 
क्यों न लगाया जाय । अतः ये दिल्ली छोड़कर दूंदावन आरा बसे और श्रीकृष्ण के 
अनन्य भक्त हो गये । कहा जा सकता हे कि 'प्रमवाटिका” का निम्नांकित दोहा इसी 
घटना की ओर संकेत करता है । 

तोरि मानिनी तें हियो, फोरि मोहिनी-मान | 
प्रेमदेव की छुविहि लखि, भये मियां 'रसखान? ॥ 

कथा में चित्र-दर्शन: तीसरी जनश्रुति यह है कि एक स्थानपर श्रीमज्भागवत 
की कथा हो रही थी । वहां पर मुरली मनोहर का एक सनोरम चित्र भी सजाया 
हुआ रकक्‍्खा था। संयोग से एक दिन रसखान भी चहां पहुँच गये । श्यामसुंदर 
की बॉकी-मॉँकी देखकर थे उस पर मोहित हो गये । कथा के अंत में उन्होंने पंडित 
जी से पूछा कि यह साँवली-सलोनी-मनमोहिनी सूर्ति किस३ ह ? पंडित जी ने 
कहा कि जो संपूर्ण रसों की खान हैं उन्हीं रसखान श्रीक्षृप्णचंद्र जी को यह मूर्ति 
है। रसखान ने फिर पूछा, “ये कहां रहते हैं! ? पंडित जी ने बताया “योंतो ये सर्व - 
च्यापी हैं किंतु विशेष कर बूंदावन में रहते है । बल रसखान सब कुछ छोड़-छाइ- 
कर दूंदावन चले गये ओर चहां मंदिर के सामने तीन दिनों तक अनशन करके भग-- 
चान के दर्शन प्राप्त किये ओर फिर वहीं रहने लगे । इनके 'रसखान! नाम रखने का 
कारण भी यही ज्ञात होता है कि इन्हें रसखान श्रीकृष्ण प्रिय लगे थे, अतः इन्हों- 
ने कविता में अपनी छाप 'रसखान” हो रह्खी । 

हज-यात्रा : चौथी जनश्नुति के अनुसार रसखान एक बार अपने अन्य कई मित्रों 


धर रखखान 


के साथ हज करने जा रहे थे । रास्ते सें जब वृंदावन में हरे तो श्रीकृष्ण के चरणों 
में इनका अनुराग हो गया । अकस्सात्‌ अनुराग होने का कारण स्पष्ट नहीं हे । 
संभव हे फ़ारसी का अलुवाद पढ़ने या वहीं कहीं श्रीकृष्ण-चित्र दर्शन से ही हुआ 
हो । प्रातःकाल इन्होंने अपने साथियों से कहा कि आप लोग हज करने जॉँय में 
तो ब्रज छोड़कर अब कहीं न जाऊँया । मित्रों के बहुत समझाने पर भी जब इन्हों- 
ने एक की न सुनी तो वे लोग चले गये और रसखान दुृंदावन में ही रहकर श्री- 
कृष्ण की भक्तिकरने लगे । धीरे-धीरे यह समाचार बादशाह तक पहुँचा । कुछ लोगों 
ने आकर रसखान से कहा बादशाह आपको काफ़िर समझकर आप से बहुत 
अप्रसन्न हैं वे आपकी सारी संपत्ति हरण कर लेंगे ।! इस पर रसखान ने बड़ी 
लापरवाही के साथ कहा--- 
कहा करे 'रसखान”? को, कोऊ चुगुल लबार | 
जो पै राखनहार है, माखन-चाखनहार ॥ 
--प्रेमबाटिका 

अपनी सममक से यह कथा इसी दोहे को देखकर गढ़ी हुईं जान पड़ती है । 
कई जनश्रुतियों तथा “२९२ वेष्णवों की वार्ता के आधार पर यह अमाणित है कि 
रसखान का पू्॑-जीवन संयत न था, थे किसी सुंदर वैश्य-पुन्न अथवा मानवती 
खी पर अनुरक्त थे, लोकिक भ्रम में पूर्ण रूप से फँसे हुए थे । ऐसी दुशा सें उनका 
हज करने जाना समीचीन नहीं जान पड़ता । दीक्षा के समय उनकी आयु लगभग 
२४ चर्ष की थी, ऐसी पूर्ण योवनावस्था में उन्हें हज करने की कैसे सूक सकती 
है ? संभव हे कि उपयुक्त अनेक कारणों में से किसी कारण से जब ये ऋृष्ण-्रेस 
में रंगकर दूंदावन में रहने लगे होंगे तव कुछ कटद्दर मुसलमानों को इनका काफ़िर 
या घुतपरस्त हो जाना घुरा लगा होगा ओर उन लोगों ने बादशाह से चुगली की 
हो, जिसे सुनकर बादशाह अग्रसन्न हुआ हो और यह समाचार फिर डन लोगों 
ने रसखान को दिया हो जिस पर रसखान ने उपयुक्त दोहा कहा हो । पूर्चापर प्रसंग 
मिलाने के लिये ही यह हज-यात्रा की कथा जोड़ी हुईं मालूम होती है । 

दीज्ञोपरांत का जीवन तथा जीविका ; दीक्षा अहण करने के पश्चात्‌ थे पूर्ण 
वैष्णव हो गये । मुसलमानपने को छोड़कर एक भक्त हिंदू साथु का जीवन व्यत 


संक्षित परिचय छ 


करने लगे। ये सदा कृष्ण-भक्ति तथा उपासना में लीन रहते थे । साधुओं का सत्संय 
इनके जीवन का अधान कारग्र था । कृप्ण-प्रेस में मस्त होकर कवित्त-सबैया बनाते 
थे और गा-गाकर आनंद सम्न हो जाया करते थे । वैष्णवों में इनका अच्छा मान 
था । बादशाह द्वांरा संपत्ति छिन जाने के पहले ही इन्होंने सारी संपत्ति को मिद्दी 
समभक्कर त्याग दी और एक सच्चे साधु की भाँति भगवान के भोग के असाद से 
ही जीवन-निर्वाह करते थे । ः 

मृत्यु-काल ; जन्म-तिथि की भाँति इनकी रूत्यु-तिथि भी अज्ञात तथा अनि- 
श्चित है । 'प्रमवाटिका? में इन्होंने उसका निर्माण-काल निम्नलिखित दोहे में 
दिया है--- + 
विधु" सागर०रस* इंदु) सुभ, वरस सरस 'रसखान! | 
प्रेमबाटिका रचि झुचिर, चिर हिय दरपि बखान ॥ 

अंकानांवामतो गति के अनुसार विधु, सागर, रस, इंदु से सं० १६७१ 
निकलता है ! इससे स्पष्ट हे कि इनकी रूत्यु इसके अन॑ंतर ही हुईं होगी । यदि 
इनकी आयु अनुमानतः कम से कमर ७० वर्ष की मान लें तो इनकी झूत्यु 
१६१२९-|-६० >ूसं० १६७४ में या इसके लगभग हुईं होगी । 

कुछ अन्य पिचारणीय वातें 

विवाह ४ रसखान के कोटटुविक जीवन का कहीं कुछ भी पता नहीं चलता । 
पता नहीं चैराग्य के पूर्व रसखान का विवाह हुआ था या नहीं ? कोई 
संतान थी या नहीं ? विचार करने से विदित होता है कि इनका विचाह न हुथा 
रहा होगा । विवाह हुआ होता तो इनकी ख््री या संतान का कुछ वर्णन श्रवश्य 
कहीं मिलता । इनके वैराग्य लेने पर इनके ससुराल के लोग अवश्य इन्हें मनाने 
आते और इस पर रसखान अवश्य कुछ रचना करते, किंतु इस संबंध का उनका एक 
भी छुंद नहीं सिलता । 'तोरि सानिनी से हियो फोरि मोहिनी मान! में यदि मानिनी 
और मोहिनी से पत्नी की ओर संकेत समझा जाय तो संभव है कि वैश्य-पुत्र पर 
आसक्त रहने के कारण इनकी पत्नी सदा इनसे रूठी रहती रही हो ओर इनकी सत्सना 
करती रही हो । फिर भी कोई पत्नी केवल इसी कारण से अपने पति से इतना नहीं 
झूब सकती कि उसके वेराग्य लेने पर चह चुपचाप रहे । 


ष्द रसखान 


सौंदर्य-प्रेम : ये सौंद्योपासक थे, इसमें तो कोई संदेह नहीं । जनश्रति के 
अलुसार वैश्य-पुत्र या खी पर इनका प्रेम साहचयगत नहीं सोंदर्यंगत ही बताया 
जाता है। 'मोहिनी-सान! का अर्थ रूप का जादू ही है । जब सोंदर्य-निधान मन- 
मोहन मुरलीधर की छुवि देखी तो उन्हीं पर अनुरक्त हो गये | संभव था कि किसी 
अन्य देवता का चित्र कृष्ण-चित्र से अधिक सुंदर देखते तो उसी पर लट्ट, हो 
जाते श्रीकृष्ण के अ्रेस का कारण रूप ही था, यह इनके दोहों से ही प्रमाणित 
हो जाता है, यथा-- 
देख्यो रूप अपार, मोहन सुंदर श्याम को । 
वह ब्रज-राजकुमार, हिय जियनैननि में बस्यो |॥ 
न न न 

प्रेमदेव की छुविहिं लखि, भये मियां 'रसखान? | 
उपास्य-देव : ये वल्लम-संग्रदाय में दीक्षित हुये थे। वज्लभ-संग्रदाय के उपा- 
स्पदेव बाल-गोपाल हैं, किंतु इनके उपास्यदेव गोपिकारमण-कुंजविहारी-श्रीकृप्ण - 
चंद्र जी हैं । यद्यपि बाललीला के भी'दो एक छंद इन्होंने रचे हैं किंतु प्रायः सारी 
रचना योवन-लीला की ही है । इन्हें रमाने वाली कृष्ण की योवन-लीला ही थी। 
दिल्‍ली का गदर: इन्होंने एक दोहे में लिखा है देखि गदर हित साहिबी, दिल्ली 
नगर मसान), किंतु इनके समय दिल्ली में ऐसा कोई राज-विश्षव नहीं हुआ था जिसमें 
दिल्ली नगर श्मशान हो गया हो । इन्होंने सं० १६४० के लगभग दीक्षा ली थी, 
यह अनुमान किया था । उस समय दिल्ली के सिंहासन पर सम्राट्‌ अकबर सुशो- 
भित थे। अकबर के सौतेले भाई मिर्ज़ा मुहम्मद हकीम ने, जो काचुल का शासक था, 
दरवारियों द्वारा उभाड़े जाने पर कुछ थोड़ा-सा उपद्रव किया था । वह'दिल्ली के 
सिंहासन पर स्वयं अधिषप्ठित होना चाहता था | उसी को दवाने के लिये अकबर 
ने सं० १६३८ में अफ़गानिस्तान पर श्क्रमण किया था, और सं० १६४२ में 
मिर्ज़ा की रूत्यु के पश्चात्‌ उसका राज्य भी अपने राज्य सें मिला लिया था। 
संभवतः परस्पर के इसी वेमनस्थ और द्वेप के कारण कुछ अशांति हुई हो । 
मुहम्मद हकीम के पइयंत्र में दिल्‍ली के भी कई अमीर सम्मिलित थे, जिनका नेता- 
स्वयं अकबर का मंत्री शाहमंसर था। हकीम ने जाव पर चढ़ाई कर दी थी। अकबर 


संक्षित परिचय ९ 


उस समय बंगाल में था, वह वहां से लौटा और दिल्‍ली आकर वहां से हकीम को 
दबाने के लिए चला । साथ में शाहमंसूर भी था । अकबर को पड़यंत्र का पता 
चल गया ओर उसने रास्ते में ही उसे फॉँसी दे दी । संभव है ओर पड़यंत्रकारी 
दिल्‍ली में ही मारे गये हों ओर इनके किसी परिचित पर भी ऑँच पहुँची हो अ्रतः 
रसखान ने उसे गदर लिख दिया हो और दिल्‍ली को श्मशान बनाया हो । 
नवीन इतिहास अंथों के अतिरिक्त कई स्थानों पर पुराने अंथों तथा रचनाओं 
आदि में भी रसखान का वर्णन मिलता है | “२५२ वैष्णवों को वार्ता” का उल्लेख 
पहले दिया जा चुका है। कुछ अन्य स्थलों से भी आवश्यक उद्धरण दिये जाते हैं। 
श्रीशिव्सिह संगर ने अपने 'शिवा्सिहसरोज” में रसखान का वर्णन इस प्रकार 
क्रिया हे--- 
शिवसिंहसरोज $ 'रसखान कथि सय्यद इब्राहीस पिहानी चाले, सं० १६३० 
में उ० । ये मुसलमान कवि थे । श्री दृंदावन में जाकर कृष्णचंद्र की भक्ति सें 
ऐसे इबे कि फिर सुसलसानी धर्म त्याग कर मालाकंडी धारण किये हुये बूंदा- 
चन की रज में मिल गये । इनकी कविता निपट ललित माधुरी से भरी हुई है । 
इनकी कथा भक्तमाल सें पढ़ने योग्य है |? भक्तमाल से इनका तात्पय “२<२ वेष्णवों 
की वार्ता? से है क्योंकि कथा तो इसी में हे श्रोर भक्तमाल में तो प्रशंसा के दो चार 
शब्द हैं । 
गोस्वासी राधाचरण ने अपने “नवभक्तमाल” सें लिखा हैे-- 
नवभक्तमाल ४ दिल्ली नगर निवास बादसा-बंस-विभाकर | 
चित्र देखि मन हरो, भरो पन प्रेम-सुधाकर ॥ 
श्रीगोवर्न आय जबैे दरसन नहिं पाये । 
ठेढ़े मेंढ़े बचन रचन निर्भव हो गाये॥ 
तव आप आप समनाय करि सुश्रपा महमान की | 
कवि कौन मिताई कहि सके श्रीनाथ साथ रसखान की ॥ 
भारतेंदु हरिश्चंद्र ने भी भक्तमाल” के उत्तराद्ध में अन्य मुसलमान भक्तों 
के साथ इनका नाम लिया है--- 
भक्तमाल $ अलीखान पाठान सुता सह ब्रज रखबारे | 


श्र रसखान 


इन सभी काव्यधाराओं का संक्षिप्त परिचय देकर यह स्पष्ट करने का प्रयल किया 
जायगा कि किस काव्यधारा का कितना प्रभाव रसखान पर पड़ा तथा किस धारा 
में रसखान पूर्णतः बहे । 

वीर-गाथाओं का अभाव: या तो किसी भी एक विशिष्ट काल में एक ही प्रकार 
की कविता नहीं हुईं, सभी प्रकार की रचनाएं सभी काल में न्‍्यूनाधिक मात्रा में 
प्रकाशित हुई, किंतु इस काल में वीर-गाथाओं की रचना का सवंथा अभाव था । 
रीतिकाल में तो भूषण ओर लाल ऐसे वीर, कवि हो भी गए हैं । वीर-गाथाओं 
की सृष्टि तभी संभव हे जब लोक में संघ चल रहा हो । विदेशी आक्रमण के समय 
अनेक वीरकाज्य बने । विदेशियों के यहां जम जाने के अनंतर दोनों जातियों का 
पार्थक्य दूर करने के प्रयल आरंभ हुये | कबीर तथा जायसी आदि के प्रयत्न इसी 
अकार के हैं । 

शानाश्रयी शाखा : रसखान के जन्म से लगभग <० वर पहले महात्मा कबीरदास 

जी विद्यमान थे और शुद्ध ज्ञान की शिक्षा से हिंदू-मसुसलमान में एकता स्थापित करने 
का प्रयत्न कर रहे थे । उनके परचात्‌ धर्मदास और गुरु नानक ने शुरू मानव-धर्म का 
प्रतिपादन किया। उस समय तक हिंदू-सुसलमान अपनी-अपनी कट्दरता छोड़कर बहुत 
कुछ हिलमिल गये थे | श्रतः रसखान को मुसलमान से हिंदू होने में बहुत मान- 
सिक विष्षव न करना पड़ा होगा । यदि उपयुक्त महात्मागण अपनी कविता द्वारा 
ऐसा ज्षेत्र प्रस्तुत न कर जाते तो रसखान सहसा धर्म बदलने में बहुत हिंचकते। 
दादूदयाल जी रसखान के समकालीन ही थे । 

इस शाखा के संतों ने दोहे तथा पद ही लिखे हैं | वण्य विपय तो प्रायः सब 
का एक है क्रिंतु भाषा क्रम से सुधरती गई हे । कबीर की भाषा खिचड़ी है । अधिक 
अमण के कारण कई भाषाओं के शब्द उनकी कविता में अधिक मिलते हैं । छंदशाख्र 
का ज्ञान भी उन्हें न था, दोहे-ला साधारण छंद भी प्रायः अशुद्ध ही है । कब्रीर 
के पश्चात्‌ धर्मदास की भाषा कुछ अधिक साफ़ है तथा उनसे भी परिष्कृत भाषा 
दादूदयाल की है। प्रधानता त्रजभापा की ही थी। दाददयाल जी का जन्म 
स० १६०१ तथा रूत्यु सं० १६६० में हुईं थी । 

प्रममार्गा शाखा : कबीर ने मनुप्यमान्र में अभेद अचश्य देखा थाओर उस 


तत्कालीन काव्यघारा का स्वरूप श्र 


अभेद का ज्ञान दूसरों को भी कराने का प्रयत्ष किया था, किंतु उनकी शिक्षा- 
पद्धति में वह आकर्षण और चह सहानुभूति न थी जो जनता के हृदय पर जम- 
कर बेठ जाती है । उन्होंने हिंदू-सुसलमान दोनों को जी भरकर झाड़-फश्कार सुनाई 
'जिसे ऊँचे उठे हुये कुछ ही लोग समझ सके ओर लाभ उठा सके, किंतु अधिकांश 
जनता में एक प्रकार की चिढ़-सी उत्पन्न हो गयी । मलुप्य-मनुप्य के बीच जो रागा- 
त्मक संबंध है उसे कबीर व्यक्त न कर सके । हिंदू-मुसलमान के हृदयों को मिलाने- 
' चाले प्रेममार्गी सूफ़ी कवि ही थे, जिन्होंने हिंदुओं की कहानियों को उन्हीं की 
बोली में बड़ी लगन के साथ कहा । 


रसखान के जन्म से ६०-६४ चर्ष पूर्व कुतवन कवि ने 'झुगावती” नाम की 
कहानी लिखी थी । उसके बाद मंकन कवि ने 'मधुमालती” नाम की एक कहानी 
लिखी । ये आध्यात्मिक कहानियां विशेष लच्य रखकर लिखी गई थीं ओर रोच- 
कता लाने के लिये तथा अधिक प्रभावशाली बनाने के लिए संकेत रूप में हिंदू पात्रों 
की कल्पना कर ली गईं थी । इस शाखा के महाकवि जायसी रसखान से कुछ ही 
पहले हुये थे । सं० १६०० के लगभग उन्होंने अपने प्रसिद्ध भंथ 'पद्मावत! की 
रचना समाप्त की थी। सं० १६१३ में उसमान ने 'चित्रावली” नामक पुस्तक 
लिखी । आगे भी यह धारा बहती रही जिसमें शेख नवी, कासिमपाशा तथा नूर- 
मुहम्मद आदि कवि हुये, जिन्होंने सांसारिक प्रेम-चर्णन द्वारा आ्राध्यात्मिक रहस्प 
का उद्धाटन किया | इस शाखा के सभी कवियों ने अपने अंथों के लिए श्रवधी 
भाषा छुनी, यथपि चह अधिक परिप्कृत न होकर बोलचाल की ही अ्रवधी थी। सभी 
कवियों ने दोहे-चौपाई में अपनी कहानी कही । इन कवियों के प्रेम की पीर का 
प्रभाव कुछ अंश में रसखान पर भी पड़ा था। अंतर केवल इतना ही था कि 
सूकफ़ियों का विरह निर्विकार, निराकार, परमब्रह्म परमात्मा के लिए था और रसखान 
का विरह साकार, सगुण भगवान श्रीकृष्ण के लिए था । प्रेम-पीर की तीत्रता दोनों 
में समान थी । जायसी कहते हैं--- 


का भा पढ़े गुने अउ लीखे | करनी साथ किये श्रउ सीखे ॥| 
आपुद खोइ उहइ जो पावा । सो बीरठ मन लाइ जनावा ]| 


श्ड :.। रसखान 


जो वहि हेरत जाय हिराई | सो पावइ अमिरित, फल खाई ॥ 
“-+-पंमावत 
और रसखान भगवत-प्रेम को ही भगवत-रूप समभकर कहते हैं--- 
शास्त्रन पढ़ि पंडित भये, के मोलबी कुरान । 
जु पै प्रेम जान्यो नहीं, कह्दा कियो रखखान ॥ 
प्रेम-फाँसि में फँसि मरै, सोई जिये सदाहिं । 
प्रेमममरम जाने बिना, मरि कोउ जीवत नाहि |। 
-- प्रेमवाटिका 
रामभक्ति-शाखा ; भक्तिकाल की रामभक्ति ओर कृष्णभक्ति शाखाएं समानां- 
तर रूप से चल रही थीं । दोनों शाखाओं को अनेक कवि अपनी रचनाओं द्वारा 
पुष्ट कर रहे थे । रलखान कवि-कुल-कमल-दिवाकर गोस्वामी तुलसीदास जी के सम- 
कालीन थे । बावा वेणीमाधवदास के 'सूलगुसाइ-चरित” के अनुसार तो रसखान 
ने गोस्वामी जी का 'सानस” यमुना-तट पर तीन वर्षो तक सुना था। गोस्वामी 
जी ने ब्रज तथा अवधी दोनों भाषाओं में गीत, बरवै, छुप्पय, कवित्त-सवैया तथा 
दोहे-चौपाई को भिन्न-भिन्न शेलियों में रचना करके अपनी क्ुशाग्र बुद्धि का परि- 
चय दिया । तुलसीदास जी के अतिरिक्त स्वामी अग्रदास, नाभादास, प्राणचंद 
चोहान थरादि कवि रसखान के समय में वर्तमान थे, जो अपनी कचिता से राम- 
भक्ति-शाखा का साहित्य-भांडार भर रहे थे । 
कृप्णभक्ति-शाखा : भहाप्रभु वन्नभाचार्य द्वारा चलाया हुआ वल्लभ-संत्रदाय 
अत्यंत प्रभावशाली तथा व्यापक हो चला था। लोग राधाकृष्ण की प्र म-लीलाओं 
में तन्मय हो रहे थे। सुसलमानी दरबार की विलासिता तथा ठाट-बाट के संपक में 
आने से लोग #ंगारी भावों को अधिक पसंद करते थे । ऐसे श्ंगारी कवियों की, जो 
वास्तव में राधाकृष्ण के नाम से नायक-नायिका का प्रेस वर्णन करते थे, एक अलग 
. परंपरा चली, किंतु पहले खेब में, जो रसखान का समय था, बढ़े ऊँचे-ऊँचे कृप्ण- 
भक्त तथा कवि हो गये हैं । कविशिरामणि भक्त-प्रवर सूरदास जी अपने 'सूरसा- 
गर' की रचना कर चुके थे । सूरदास जी की रुत्यु केसमय रसखान की -आ्रायु लगभग 
£ वर्ष को थी। अष्ट्धाप के आठों कवि अपनी-अपनी वाणी से पीयूप-वर्षा कर 
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रहे थे | ध्जनापा का अधिकांश भांडार उसी समय भरा गया था। भक्तवर श्री- 
हितहरिवंश जी तो अपनी सधुर कविता के कारण श्रीकृष्ण की बंशी के अवतार 
कहे जाते थे । इनका रचना-काल सं० १६०० से १६४० तक्र साना जाता है । 
कृप्ण-प्रेम में मतवाली सीरा का भी समय रसखान के कुछ ही पहले का है । इन 
महात्माओं के अतिरिक्त गदाधर भटद्द, स्वामी हरिदास, साघुसेवी सूरदास मदन- 
सोहन, श्रीभद्द तथा श्रीहरीराम व्यास आदि हृप्ण-भक्तकवि हो गये हैं। इन 
सभी भहात्माओं ने कृष्ण-संबंधी सधुर, सख्य, दास्य, वात्सल्य आदि भावों को 
पदों में व्यक्त किया है । एक तो भक्त सूरदास जी से ही कोई भाव नहीं छूटने पाया, 
अपनी सूचम दृष्टि से उन्होंने सभी भ्रकार के अनूठे भावों की कल्पना कर डाली, 
दूसरे इन अनेक भक्तों तथा कवियों ने भी अ्रपनी-अपनी अनूठी कल्पना-शक्ति का 
अच्छा परिचय दिया | कृष्ण-साहित्य उस समय सर्वथा पूर्ण ता को भ्राप्त हो गया 
था । बाद में जो कृष्ण-साहित्य प्रस्तुत हुआ, वह उस कोटि का नहीं हो सका । 
इस समय के श्रेष्ठ कवि श्रीनरोच्तमदास जी का नाम नहीं भ्रुलाया जा सकता, 
जिन्होंने 'सुदामा-चरित्र” लिखकर असंख्य निर्धनों को भगवान पर विश्वास रखना 
सिखाया । इनका समय सं० १६०२ माना जाता है | नरोत्तमदास जी ने अपनी 
रचना दोहों और सचेयों में की है, ठीक यही शेली आगे चलकर रसखान ने 
अहण की । 

नीति विपयक रचनाएं ; रहीम कवि, जिनका पूरा नाम अब्दुरंहीम ख़ानज़ाना 
था, रसखान के समकालीन थे । रहीम रसखान से केवल < वर्ष बढ़े थे । इनके 
नोति विपयक दोहे बढ़े मार्मिक तथा तथ्यपूर्ण हैं। यद्यपि इन्होंने बरवे नायिका भेद! 
तथा कुछ फुटकर पद, कवित्त आदि भी लिखे हैं, किंतु इनके दोहे ही अधिक प्रसिद्ध 
हैं। भाषा पर इनका अ्रधिकार छुलसीदास जी ऐसा ही था । छंद बहुत श॒द्ध हैं । 
इन्होंने भ्रमण बहुत किया था और अपने जीवनकाल सें अनेक परिवर्तन देखा था 
अतः इनका अनुभव बड़ा विस्तृत था। यही कारण है कि ये नीति पर इतने अच्छे 
दोहे कह सके हैं | ये उस समय के श्रेष्ठ कवि थे ॥ : 

र|ति-प्रंथकार : ययपि रसखान का समय भक्तिकाल के ही श्रंतर्गंत आता है 
कौर रीतिकाल श्रीचितासणि त्रिपादी (सं० १७००) से आंरंभ होता है, फिर 
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सभी रसखान के समय में कुछ ऐसे कवि हुये हैं जिन्होंने रस, अलंकार, छंद तथा 
नायिका-भेद संबंधी ग्रंथों की रचना की हे । किसी भी काल की दृढ़ ओर नयी तुली 
सीमा नहीं निंधोरित की जा सकती । किसी काल के भीतर कुछ विशेष कारणों 
से किसी दूसरे ही काल का बीजारोपण हो जाता हे, ओर धीरे-धीरे उस काल के 
स्थान पर दूसरा काल आ जाता है । दूसरा काल आ जाने पर भी पहले काल का 
साहित्य-निर्माण सर्वथा बंद न होकर शिथिल रूप में होता रहता हे । विषय की 
प्रधानता के कारण ही किसी काल को विशेष नाम दिया जाता हे। इसी प्रकार 
भक्तिकाल सें भी रीतिकाल के साहित्य का उदय हुआ ओर क्रमशः अधिकांश 
रीतिग्रंथों के बनने के कारण भक्तिकाल के पश्चात्‌ रीतिकाल आ गया । 

रसखान के समय के रीति-पंथकारों में सर्वश्रेष्ठ केशवदास जी हैं, जो हिंदी के 
प्रथम आचाय॑ कहे जाते हैं । केशवदास जी रसखान से केवल ३ वर्ष बड़े थे । 
इनके मुख्य अंथ 'कविग्निया! तथा 'रसिकम्रिया? हैं। इनका प्रबंध-काव्य 'राम- 
चंद्विका? है, किंतु इसमें उतनी सफलता नहीं मिली । यों तो इनके पहले कृपाराम 
सं० १५६८ में कुछ रस-निरूपण अ्रपनी 'हिततरंगिणी? में कर चुके थे, तथा 
बलभद्र मिश्र, गोप कवि, मोहनलाल मिश्न तथा करनेस कवि ने अलंकार तथा *ईंगार 
विपयक अंथ लिखे किंतु कान्य के सब अंगों का निरूपण ठीक से किसी ने नहीं 
किया था, उस काम को आचार्य केशवदास जी ने पूरा किया । 

ऊपर यह भली भाँति दिखाया जा छुका हे कि रसखान ज्ञानाश्नयी शाखा के 
कवि दादूदयाल, प्रेममार्गी सूफ़ी कचि जायसी तथा उसमान, रामभक्ति-शाखा के 
महान कवि श्रीवुलसीदास जी, कृष्णभक्ति-शाखा के भक्तवर सूरदास जी, नीति- 
अंथकारों में प्रधान रहीम कवि तया रीति-अंथकारों के आचार्य महाकधि केशवदास 
जी के समकालीन थे । रसखान का समय हिंदी-काव्य का स्वर्णंकाल था। उस 
समय तक हिंदी-काब्य बहुत सम्दद्ध हो गया था । काव्य की चैसी उन्नति आज त्तक 
नहीं हुई । जायसो, तुलसीदास ओर सूरदास के स्थानों की पूर्ति करने वाला आज 
तक कोई कवि नहीं हुआ, रसखान के लिये यह लाभ की बात थी जो ऐसे समय 
में उनका शआविर्भाव हुआ | उस समय तक व्जभाषा मेंज-सेंचर कर परिष्कृत 
नवा शुद्ध हो गई थी। अनूटी भाव-च्यंजना का क्षेत्र सी बज-कवियों ने सैयार कर 
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दिया था, छुंदोविधान संबंधी शिध्रिलता भी चली गई थी । 
कृष्णभक्ति-शाखा का प्रभाव : इन अनेक शाखाओं में रसखान पर कृष्णभक्ति- 

शाखा का ही मुख्य अभाव पड़ा । इसका कारण यह है कि कृष्णभक्ति-शाखा में 
सॉदयेपासना तथा मधुर भाव की ही अधानता थी । रसखान सोंदर्यापासक तथा 
रसिक थे, यह कहा जा चुका है, उनके अनुकूल यही शाखा थी; दूसरा कारण यह 
है कि इनके इणदेव भी तो कृष्ण ही थे । थों तो प्रेमसा्गां कवियों का भी छुछ 
अभाव इन पर पड़ा है। भक्तिकाल के अनंतर रीतिकाल में #गार की अधिकता का 
कारण कृष्ण-भरक्तों की प्रेम लक्षणा भक्ति भी थी, और यह सूफ़ी प्रेम से प्रभावित 
हुई थी, इसे कौन अस्वीकार कर सकता है ? रीतिकाल का भी भवेश हो जाने के 
कारण रसखान के पढों में गतिभंग या न्‍्यूनाधिक मात्रा का दोप नहीं आने पाया । 
अंगार की रुचि का आभास भक्तिकाल के कवियों से ही मिलने लगता है । रस- 
खान में भी दो-एक स्थलों पर वैसा अंगार-चर्णन मिलता है जो रीतिकाल में अति 
को पहुँच गया था रसखान का । यह सवैया देखिये-- 

आज महूं दधि वेचन जात ही मोहन रोक लियो मग आयो | 

माँगत दान में आन लियो, सु कियो निलजी रस जोबन खायो।॥। 

काह कहूं सिगरी री बरिथा, 'रसखानि? लियो हँसिके मुसिकायो । 

पाले परी में अकेली लली, लला लाज्ञ लियों, सु कियो मन भायो ॥ 

रसखान का सांसारिक प्रम ही कृप्णप्रम में परिवर्तित होकर अगाढ़ हो गया 
था, यही कारण है कि भक्ति का रंग जम जाने पर भी चह इनका पीदा न छोड़ 
सका, फिर भी इस प्रकार के छुंद घहुत थोड़े हं । अधिकतर शुद्ध, प्रेम की विह्वलता 
ही है | रसखान कृप्ण-भक्ति से केवल प्रभावित ही नहीं थे, वरन्‌ स्वयं भी सच्चे 
कृष्ण-सक्त थे | रृष्ण के सोंदय, वेशभूपा, मुरली तथा लौलाओं पर ये मुग्ध ओर 
जी-जान से न्योद्धावर थे । 

३. रचना तथा वण्य विपय 

रसखान ने कोई प्रवंध-काव्य नहीं लिखा और न ग्रंथ लिखने-के उद्देश्य से 

उन्होंने सचेये ही लिखे, हां ५२ दोहों की 'प्रिमवाटिका! को यदि- पुस्तक भान से 
२ 
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तो कह सकते हैं कि उन्होंने एक छोटी-सी पुस्तिका लिखी । प्रेमबाटिका रचि 
रुचिरः से विदित होता है कि उन्होंने सोदेश्य शुद्ध प्रेम का पूर्ण स्वरूप दिखाने 
के लिये वे दोहे लिखे थे । रसखान परमभक्त थे, कृष्ण-प्रेस की पीर से विह्नल रहा 
करते थे, उस अवस्था में जो भी मधुर भाव उनके हृदय में आते थे उन्हें वे सवैया 
या कवित में ज्यक्त कर देते थे । यही कारण हे कि उनका कोई प्रबंध-काव्य नहीं 
है । वे हृदय के उद्गारों को लय के साथ गाने के लिए सवैया बना लेते थे, इसी 
में वे संतुष्ट थे और उन्हें शांति मिलती थी । दूसरों के सामने भी वे अपने सवैयों 
को भस्त होकर गाया करते थे, जिन्हें सुनकर लोग प्रेमम्न हो जाते थे । उन सवैयों 
को स्वयं गाने के लिए कुछ प्रेमीजन लिख भी लेते थे ओर जब चाहते थे पढ़कर 
आनंद लिया करते थे । उस समय संगीतज्ञों की, गाने के लिए भक्तों तथा संतों 
के सुंदर-सुंदर पद लिखने को, एक विशेष रुचि थी । उसी रुचि के परिणामस्व- 
रूप 'रागरत्नाकर' तथा बहद्‌ रागरत्नाकर? आदि पंथ पाये जाते हैं । इन पंर्थों में 
भी रसखान के सबये मिलते हैं । 

रचना का एकत्र होना : जब तक प्रमी रसखान जीते रहे तव तक उनके सुख 
से प्रमलीला के सवैये लोगों को सुनने को मिलते रहे। उनके पीछे भी लोग उनके 
सर्वे्यों को न भूल सके ओर एक दूसरे से सुनने लगे। उनके सर्वेये इतने मधुर 
होते थे कि उन सवयों को ही लोग 'रसखान' कहने लगे। थहीं तक नहीं, किसी 
भी मधुर पद को रसखान के नाम से ही संबोधित करने लगे । जब किसी को रस- 
खान का सर्वैय्रा या सरस कविता सुनने की इच्छा होती तो कहता 'भाई दो-चार 
रसखान सुनाओ?। रसखान के न रहने पर स्वभावतः लोगों की इच्छा हुईं कि उनकी 
रचनाएं लिख लें जिससे कालांतर में विस्ट्रत न हो जोंय शरीर जब चाहें पढ़ी या 
सुनाई जा सर्के । रसखान के कुछ विशेष प्रमी-भक्तों ने कुछ तो लोगों से पछ-पछ- 
कर और कुछ दधर-उघर लिखे पाकर उनके सर्चेयों को एकत्र करना आरंभ कर दिया। 
यद्यपि उनकी पूर्ण रचना कोई सी एकत्र करने में समर्थ न हो सका, फिर भी बहुत 
छुछ रचना संगृद्रीत हो सकी है| रसखान के बाद ही जो संग्रह किया गया होगा 
उसके नाम का पता तो नहीं चलन सकता, किंतु वर्तमान समय में उनके कवित्त-सवेयों 
का संग्रह 'सुजान रसखान! के नाम से प्रसिद्ध है। दोहों के संग्रह का नाम 'प्रिम- 
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बाटिका? स्वयं रसखान ही रख गये थर। 'सुजान रसखान? में कोई नियम नहीं है, 
समय-समय पर उठे हुए भा्ों के सवैये हैं किंतु 'प्रमबाटिका! नियमयद्धू लिखी, 
मालूम होती है । 

गोस्वामी किशोरीलाल जी का संग्रह : रसखान की बहुत थोड़ी रचना होते 
हुए भी जनता में प्रशंसित होने के कारण तथा उच्च कोटि को होने के कारण 
इसके जो दो-चार संग्रह हुए हैं, उनका उल्लेख करना श्रनुपयुक्त न होगा। जहाँ 
तक पता चलता है, सबसे प्रथम गोस्वामी किशोरीलाल जी ने “खड्नविल्लास प्रेस? 
बॉकीपुर से 'रसखान शतक” नाम से रसखान की कुछ रचना प्रकाशित करवाई 
थी । वह संग्रह इस समय यदि अप्राप्य नहीं तो दुष्प्राप्य अवश्य हे । चह संग्रह 
अपूर्ण था, स्वयं गोस्वामी जी को उससे संतोप न था। उन्हें विश्वास था कि यदि 
अधिक खोज की जाय तो रसखान की और भी रचना श्राप्त हो सकती है। अपनी 
इच्छा को गोस्वामी जी बहुत दिनों तक न दबा सके, और अत्यंत परिश्रम करके 
रसखान की अधिक रचनाएं खोज निकालों | 'भारतजीवन प्रेस” से 'सुजान 
रसखान! नाम का संग्रह प्रकाशित कराया। इस संग्रह में कुल १३३ छंद हैं, 
जिनमें १० दोहे-सोरठे हैँ तथा शेष कवित्त-सबैये हैं.। इस संग्रह के कुछ दिनों 
बाद रसखान की "प्रेमबाटिका? का संपादन करके पहिले 'हरिप्रकाश यंत्रालय? 
फिर 'हितर्चितक यंत्रालय” से प्रकाशित कराई, इसमें कुल ९३ दोहे हैं । 

श्रीप्रभुदत्त जो ब्रह्मचारी का*संग्रह: सं० १६८६ में 'हिंदी-मंदिर प्रयाग! से 
भावपूर्ण आलोचना तथा भूमिका के साथ एुक सटिप्पिण संग्रह श्रीप्रमुदत्त जी 
प्रह्मचारी ने 'रसखानपदावली” के नाम से प्रकाशित कराया । इस संग्रह में 'प्रम- 
बाटिका! भी सम्मिलित है। गोस्वासी जी के 'सुजान रसखान' में १२२ कवित्त- 
सववेये हैं किंतु इस संग्रह में १३४ हैं। ये १२ अधिक कवित्त-सचेये प्रह्मचारी जी ने 
'रागरत्ञाकर' से ढेँढ़कर निकाले हैं, किंतु इन स्वेयों के भाव तथा वर्ण॑न-रीली एसी 
है जो भावुक-भक्त रसखान को #इंगारी कवियों के अधिक निकट पहुँचा देती हैं । 

अमीरसिंह जी का संग्रह : तीसरा संग्रह 'काशी-नागरी-प्रचारिणी-सभा” ने 
अमीरसिंह जी द्वारा कराया । इस अंथ का नाम है 'रसखान ओर घनानंद', इसमें 
दोनों कवियों की रचनाएं उंगशृहीत हैँ । रसखान की प्रमबाटिका? और कवित्त-सबैय 


२० रसखान 


झ्रायः गोस्वामी जी के संग्रह के आधार पर हैं, कोई विशेष अंतर नहीं है। 'सुजान 
रसखान? की भाँति इसमें भी कवित्त-स्वेयों के बीच-बीच सें वे ही १० दोहै-सोरठे 
आये हैं, किंतु त्रह्मचारी जी तथा कवि किह्वर जी (इनका उल्लेख आगे होगा) ने 
दोहे-सोरठों को 'प्रमबाटिका? में ही सम्मिलित कर दिया है । 
किंकर जी का संग्रह : रसखान की रचना दिन अति द्विन अधिक पसंद की 
जाने लगी और उसकी माँग होने लगी । अभी हाल में श्रीयुत कवि किंकर जी ने 
“आलोक पुस्तकमाला? के प्रथम पुष्प के रूप में 'रसखान रत्लावली? के नाम से 
“'भारतवासी प्रस” दारागंज प्रयाग से एक संग्रह प्रकाशित कराया । इस संग्रह में 
उन्होंने सबसे पहले कवित्त छोटकर रख दिये हैं फिर सचैये | 'प्रमबाटिकाः भी 
इसी संग्रह में हे । 'सुजान रसखान' में जो दोहे-सोरठे कवित्त-सवैयों के बीच में 
आ गये थे उन्हें भी 'प्रमबाटिका? में रख लेने से इनके दोहों की संख्या कुछ 
अधिक हो गई है । अन्य संग्रहां में हाली का एक पद भी है, किंतु इनके संग्रह में 
नहीं है । एक से अधिक न मिलने के कारण कदाचित्‌ संदेहवश यह पद नहीं 
रक्खा । आपने एक काम बढ़े मज़े का किया है । अन्य संग्रहों में जो सोरठे थे, 
उन्हें भी पलट कर दोहे बना डाले । सोचा होगा कौन दोमेल करे, सब के सब 
एकदिल हो गये । आपने उन दो सर्वेयों को अपने संग्रह में स्थान नहीं दिया 
जो घोर <ंगारी हैं | गोस्वामी जी को विशेष काट-दछोंट नहीं करनी थी, जो कुछ 
मिलता गया सब संग्रद्द में रखते गये । अमीरसिह जी ने गोस्थामी जी के संग्रह 
को ज्यों का त्यों उतार दिया केवल पादटिप्पणी में कुछ पाठांतर दे दिये। श्री 
ब्रद्चचारी जी साधु तथा रृष्ण-भक्त ह श्रतः उन सवंयों में उन्हें कुछ खटकने 
बाली बात नहीं दिखाई पढ़ी, सभी कुछ भक्ति के प्रवाह में समा गया किंतु 
साहित्यिक हृदय घाले किंकर जी ऐसा नहीं कर सके, थे इन सर्चेयों को नहीं पा 
सके | थे सबेये निम्नांक्रित ईू 
बागन कादे को जाश्ों विया, घर बैठे ही बाग लगाय दिखाऊं | 
एंट्री श्रयार मी मोर रहो, बहिंया दोऊ चंपे सी डार नवाऊं | 


द्रातिन में रस के निवुग्रा, अ्रद् घैंघट खोल के दाख चसखाऊं । 
दाँगन के रस के चस छके रति फूलन की 'रसगखाना लुथर्ऊ ॥| 


बन 
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अंगनि अंग मिलाय दोऊ “रसखानि? रहे लपटे तरु छाहीं | 

संग निर्ंग अनंग को रंग सुरंग सनी पिय दे गलबाहीं || 

ब्रैन ज्यों मैन सुएऐन सनेह को, लूटि रहे रति अंतर नाहीं | 

नीजी गहे कुच कंचन कुंभ कई बनिता पिय नाहीं जु नाहीं॥ 

ये सबैये स्वयं कह रहे हैं कि किसी घोर <ंगारी कवि के हैं | इनको पढ़ने 
से कृष्ण की ओर कुछ भी प्रेम बढ़ता हुआ नहीं दिखाई पड़ता वरन्‌ किसी संसारी 
आशिक़ माशूक् की लीलाओं का दृश्य सामने उपस्थित हो जाता है । यदि इन्हें 
पढ़ने पर भी क्रिसी का सन सांसारिक श्रेमी-प्रेमिका की ओर न जाय ओर राघा- 
कृष्ण की पवित्र प्रमलीला ही समझे तो उसे ऊँचे दर्ज का महात्मा कहना चाहिए, 
किंतु यह सब के लिए संभव नहीं है अतः पाय्कों के सामने तो इसे नहीं ही 
रखना चाहिए. । केवल रसखान का नाम आ जाने से उनके सवैये मानना ठीक 
नहीं, क्योंकि हिंदी-साहित्य में यह बात अत्यंत साधारण है । किसी प्रसिद्ध कवि 
के नाम पर अपनी रचनाओं को चलता करने की रुचि हिंदी-कवियों में म्ायः देखी 
जाती थी, कोई-कोई तो अब भी अपनी कवित्तों में 'कहे पदमाकर' घुसेढ़ देते हैं । 
दूसरी बात, जिससे इन सवैग्ों के रसखान का होने में संदेह है, यह है कि रस- 
खान ने इतना स्पष्ट संभोग-श्ंगार का वर्णन और कहीं नहीं किया । उनके हृदय 
में शुद्ध भ्रम तथा भक्ति की भावना अधिक थी । राधाकृष्ण उनके पुज्य--हंदय से 
पूज्य--उपास्थदेव थ, जिनके विपय में थे इतने खुले श“ंगार की कल्पना नहीं कर 
सकते थे । तीसरी बात यह है कि उनका प्रत्येक वर्णन राधा-कृष्ण अथवा गोपी- 
कृष्ण से ही संबंधित है । कुछ <ंगार-वर्णन भी किया हे तो उनका नाम लेकर, 
उनका नास नहीं छटने पाया । इन दोनों सवयों में राधाकृष्ण का कहीं पता नहीं 
है । इनमें (पिय?, 'बनिता” तथा 'रत्ति! आदि एस शब्द हं जो संदेह उत्पन्न करते 
हूं । थोड़ी दर के लिय यदि मान लें कि रसखान को ऐसा साथ लिखना अभी 
होता तो भी इन शब्दों के स्थान पर वे क्रमशः कृष्ण”, राधा अथवा गोपिका? 
ठथा प्रेस” का व्यवहार करते । इन स्वेयों से शुद्ध वालनामय सांसारिक रंगार 
टपक रहा है, इनमें आ्राध्यात्मिकता की कलक भी नहीं मिलती । अतः जब रसखान 
के अन्य स्वेश्े ऐसे नहीं हैं तो दो सचेयों को उनके मानकर क्यों उन्हें कलंकित 
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किया जाय । 
संपादकों की भूल : श्राश्चर्य हे कि सभी संपादकों से एक हो श्रकार की भूल 
हो गई है । दो सर्वेयों की पुनरुक्ति तो चारों संपादकों से हुईं है और एक्‌ सवेया 
की पुनरुक्ति श्रीत्रह्मचारी जी तथा किंकर जी के संग्रह में अधिक है| यह भूल 
संभाव्य है, क्योंकि वीस-पचीस सबेयों के बाद यदि फिर वही स्ेया दो-एक शब्दों 
के हेर-फेर के साथ था जाय तो जल्दी उस पर दृष्टि नहीं पड़ती । इसका कारण 
रचना की सरसता ही है । हमें भी दो-एक पाठ में पता नहीं चला, चरन्‌ आव- 
श्यकतावश जब पचीौसों पाठ करने पढ़े तब एक-एक करके तीनों स्वो्यों पर दृष्टि 
पड़ी । संपादकों को दोनों स्ेये श्रवश्य ही लिखे मिले होंगे ओर उन्होंने बिना 
ध्यान दिये दोनों को उतार लिया । श्रव यह विचारणीय है कि एक ही सर्वेया एक 
ही भति में दो जगह केसे लिखा मिला ? किसी ने किसी से कोई सववेया सुना, 
घर थ्राकर वह लिखने लगा किंतु ठीक स्मरण न रहने के कारण दो-एक शब्द 
बदल गये । श्रव वह श्रपने परिवर्तित रूप को सुनाने लगा । किसी ने यह परि- 
चतिंत रुप सुना ओर लिख लिया फिर किसी से शुद्ध रूप सुना | दो-एक शब्दों 
के बदले रहने के कारण इसे दूसरा सवेया समभकर इसे भी लिख लिया । इस 
प्रकार किसी एक व्यक्ति की प्रति में एक ही स्वेया दो स्थानों पर कुछ दूरी से 
लिख गया । गोस्वामी जी की कोई ऐसी ही प्रति मिली होगी । उन्होंने संख्या दे- 
देकर एक के बाद दूसरा छंद रख दिया । अन्य संपादकों ने भी अपने पूर्व के संग्रह 
को तो बिना कुछ सोचे-सममे ज्यों का त्यों ले जिया, फिर यदि किसी ने कुछ 
खोज की तो ऊपर से जोड़ दिया और किसी को कारणबश कुछ निकालना हुआ 
तो निकाल दिया। सूरदास जी की रचना में भी एक ही भाव के दो-दो क्या कई 
पद ६, किनु उनमें से प्रस्यक् की पदावली भिन्न रहती है और पक में दूसरे से 
कुछ नवीनता तथा विशेषता श्रवश्य रहती ह। किंतु सर्वयों के इन थुस्मों को 
देगिए, कुछ रेग्गंकित झब्दों में परियर्तन के अ्रतिरिक्त कोई श्रंतर नहीं है । 
एक सभे इक गोव वधू भई बाबरी नेक न अंग सेंभार । 
माय सुगाय के टोना सो दढ़नि सासु सवानों सयानी पुकार ॥ 
स्मानि! कह मिगरों बज श्रान को शान उपाय जिचारे । 
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कोऊ न मोहन के करतें यह वैरिनि बॉसुरिया गहि डारै ॥ | 
आज भू इक गोप बघू भई भावरी नेकु न अंग सेभारे । 
मात अधघात न देवनि पूजत सासु सयानी सयानी पुकारे॥ 
यों 'रसखानि! पिस्यो सिगरो ब्रज कौन को कौन उपाय बिचारे । 
कोउ न कान्हर के कर तें यह वैरिनि बाँसुरिसा गहि जारै ॥ 
र्कः रे 
जा दिन ते वह नंद को छोहरो या वन घेनु चराइ गयो है । 
मीठिही ताननि गोधन गावत चेनु वजाइ रिक्काइ गयो है ॥ 
वा दिन सों कछु ठोना सों के 'रसखानि? हिये में समाइ गयो है । 
कोऊ न काहु की कानि करे सिगरो ब्रज वीर विकाइ गयो*है || 
ए. सजनी वह नंद को साँवरो या वन घेनु चराइ गयो है । 
मोहिनि ताननि गोघन गावत वेचु वजाइ रिक्लाइ गयो है॥ 
ताही घरी कछु टोना सों की 'रसखानि? हिये में समाइ गयों है | 
कोऊ न काहू की वात सुने सिगरोब्रज वीर बिकाइ गयो है ॥ 
तीसरे युग्म सें, जो केवल भ्मचारी जी तथा किंकर जी के संग्रह में है, तो 
छुछ भी अंतर नहीं है केवल झलकाबै और सलकेयत, तुलावें और तुलैयत तथा 
लज़ाबै और ललचेयत का अंतर है, यथा--- 
कंचन मंदिर ऊँचे बनाइ के मानिक लाय सदा भलकावे। 
प्रातद्दि ते सगरी नगरी गजमोतिन ही की तुलानि ठुलाबे॥ 
पालै प्रजानि प्रजापति सों बन संपति सों मघवाददि लजाबै । 
ऐसो भयो तो कह्दा 'रसखानि? जुर्सावरे ग्वालसों नेह न लावे॥ 
कंचन मंदिर ऊँचे बनाइ को मानिक लाय सदा भलकेयत। 
प्रातदह्दि ते सगरी नगरी गजमोतिन ही की तुलानि ठुलैयत ॥ 
जद्यपि दीन प्रजानि प्रजा तिनकी प्रमुता मघचा ललचेयत | 


ऐसो भयो तो कहा 'रसखानि जु साँवरे ग्वाल सो नेह न लेयत || 














श्४ रसखान 


'सुजान रखखान? और “प्रेमवाटिका? का क्रम: रसखान की इन दो रच- 
नाओं में कौन पहले की है ओर कौन पीछे की, इसका निणेय भी अनुमान ही के 
सहारे करना पढ़ेगा । 'विधु सागर रस इंदु शुभ” वाले दोहे के अनुसार यदि 
सागर का सांकेतिक श्र्थ ७ लेते हैं तव 'प्रेमबाटिका? सं० १६७१ में समाप्त हुईं 
प्रमाणित होती है, ओर तब मानना पड़ेगा कि 'प्रेमवाटिका? पीछे की रचना है । 
किंतु सागर कासश्र्थ ७ केवल हिंदी वाले ही लते हैं, संस्कृत में सागर का सांके- 
तिक अर्थ ४ होता है । श्रतः यदि संस्कृत के अनुसार अर्थ करें तो 'प्रेमबाटिका! 
का समाप्ति-काल स॑० १६४१ व्हरता है, जिससे कहना पड़ेगा कि थह पूर्व की 
रचना है । अन्य विद्वानों ने सागर का श्रर्थ ७ ही लेकर इसे श्रंतिम रचना माना 
है किंतु श्रपनी समर से ता यह पूर्व की रचना विदित होती है । दीक्षा लेने के 
बाद भी कुछ्ध दिनों तक उनके पूर्वप्रम का रंग उन पर चढ़ा रहा और भ्रेस के 
महत्व को बढ़ाने के लिए थे 'प्रमबराटिका? की रचना करते रहे | संभवतः थे यह 
सिद्ध करना चाहते थे कि जो प्रम वे कर रहे थे, घुरा नहीं था, शुद्ध श्र सच्चा 
प्रम चाहे जिसके प्रति हो महान ही होता है | एक दोहे में उन्होंने लैला के प्रेम 
की प्रशंसा की है, यथा-- 

अकथ कहानी प्रेम की, जानत लेली खूब । 
दो तनहूं जहाँ एक मे, मन मिलाइ महतबूत्र ॥! 

फिर भी जब तक कोई पुष्ट प्रमाण नहीं मिल जाता तथ तक निश्चयप्क 
कुछ भी नहीं कहा जा सकता । 

रसखान में कुल दतनी ही रचना की हो, ऐसी बात नहीं है । श्रभी तक 
परिश्रमपर्ण खोज नहीं हुईं । इनकी वे रचनाएं, जो किसी ने लिखी न होंगी, 
शत नहीं मिल सकतीं, किंतु ऐसा विश्वास किया जाता हैं कि इनकी और भी 

रचना मिल सकती ई । एक बढ भी उपाय है कि घृम-बरृूमकर उन लोगों से 
ससगगन के सब सुने जोंय जिन्हें स्मरण को और फिर संग्रद्नीत छुंदों से मिलाये 


शिया काय हर उचित समम्श जाय तो उसे रसखान का छंद मान लिया जाय | 


ढ जी हे ०००, ः ०. 
रससान थी ओर भी रचना होंगी, इस विश्वास का कारण यद्य है कि थे उन 


रचना तथा वर्ण्य विपय श्पः 


हु 


भक्तों में से थे जो सच्चे अर्थ में संसार से चिरक्त हुए थे और भगवान का गुणा-- 
नुवाद करना ही जिनका एकमान्न कार्य था । 

'सुजञान रसखान!ः का वर्य विपय ; रसखान भक्त और विद्वान दोनों थे । 
भागवत का. फ़ारसी अनुवाद उन्होंने बढ़े चाव स पढ़ा था। दीक्षोपरांत संत 
विद्वानों के संपर्क तथा स्वाध्याय से संस्कृत का भी छुछ ज्ञान हो गया था। भ्री- 
कृष्ण की लीलाओं से वे भली भाँति परिचित थे | कृष्ण की अन्य लीलाओं की 
अपेक्षा रसखान को कृष्ण का वंशी बजाकर ब्रज-बालाओं का मोहित करने चाला 
प्रसंग अत्यंत प्रिय था। शिशु-लीला या ब्रज के बाद की लीलाएं उन्हें उत्तना 
आकर्षित नहीं कर सकी । इसी कारण 'सुजान रसखान! के प्रायः सभी छंद सन- 
सोहन सुरलीधर तथा गोपिकाओं के प्रसंग के हैं । यद्यपि रसखान सुरदास की 
भाँति सूच्मातिसूचम भावों तक नहीं पहुँच सके, फिर भी इनके सबेयों सें एक ऐसा 
श्रनोखापन तथा मधुरिसा है जो रसोद्वेंक के लिये पर्याप्त है। इनके कुछ सवेग्रे 
तो ऐसे मधुर हैं जो अपनी समता नहीं रखते । 

इस भकार रसखान के मुख्य चण्य हुए कृष्ण, गोपिकाएं तथा झुरली । कृष्ण 
की छृचि का इन्होंने बढ़ा उत्कृष्ट चर्णन किया है | मोर-सुकुट, पीतांबर, कछनी, 
वनमाला इत्यादि की सहायता से कृष्ण को शोभासागर बना दिया है। उस 
लावण्यसयी रूप का प्रभाव गोपिकाओं पर कैसा पढ़ा, यह बड़ी कुशलता पूर्वक 
चित्रित किया गया है । क्रष्ण की मंद सुसकान देखकर ही न जाने कितनी ब्रज-- 
बालाएं अपना काम छोड़कर बेसुध हो जाती हैं । गोपियों के साथ कृष्ण की 
छेड़दाड़ सी अत्यंत भावपूर्ण है । कहीं कृष्ण-गोपियों का लोक-लाज त्याग कर 

मिलन हो रहा है, किसी नवागता वधू को सचेत किया जा रहा है कि कृष्ण के 
सम्मुख न पड़ता नहीं त्तों उनकी झुसकान देखकर तू अपने आपे में न रहेगी । 
होली खेलने का वर्णन भी सुंदर है । 

रसखान ने मुरली का प्रभाव बड़ी लगन और रुचि के साथ कहा है । बंशी 
चजते हो सब उसी ओर भगती हैं, माताएं तथा सासे पुकारती ही रद्द जाती हैं 
पर उनकी कोन सुनता है । मुरली है तो मछुर, पर उसकी ध्वनि सुनकर गोपियां 

व्याकुल हो जाती हैं श्रतः सुरली बजाने को वे विप फेलाना कहती हैं । किन्हीं- 


२६ रसखान 
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किन्हीं को तो मुरली से ईर्प्या सी होने लगी, वे चाहती हैं कि कोई कृष्ण के 
हाथ से इसे छीनकर फेंक देता या जला देता तो अच्छा करता । 

रसखान का स्वाभिलाप-वर्णन बढ़ा ही मार्मिक तथा भक्तों के उपयुक्त ही 
हुआ है। थे चाहते हैं कि चाहे मनुष्य, पशु, पक्ती, पत्थर या बृत्त किसी भी रूप 
में रहें किनु कृष्ण का साहचर्य निरंतर प्राप्त होता रहे । कृष्ण पर अ्रथवा कृष्ण 
से संपर्क रखने वाली वस्तुओं पर उन्होंने तीनों लोकों का राज्य न्यौछावर कर रक्खा 
था। कृष्ण-प्रम को ही सार बतलाते हुए कहते हैं कि यदि लीला पुरुपोत्तम भग- 
वान क्ृप्ण के चरणों में प्रम नहीं हे तो संसार के सारे वैभव व्यर्थ हैं । 

रसखान ने अधिकतर संयोग-शंगार ही लिखा है । यथपि अ्ज-बालाओं के 
विरह की आकुलता का वर्णन भी हैं तथापि चह मथुरा चले जाने पर होने घाला 
प्रवास विरह नहीं है, घरन्‌ गोकुल में ही रहकर होने थघाला मान विरह है । 
केवल ५-६ सर्चेये ऐसे हैं जो कृष्ण के मथुरा में रहने के समय के हैं । एक में 
कुबरी को दंड देने को लालसा है, एक में चेरी बनने की अ्भिलापा है, क्योंकि 
कृष्ण चेरी पर ही रीके थे। केवल एक सर्चेथ्र में बाललीला का वर्णन है, वह है 
कौणु का कृष्ण के हाथ से रोटी छोन ले जाना । इसी प्रकार एक सर्वेय में कृष्ण 
के कंस का हाथी पद्धाड़ने का चर्णन हैं । शेप सभी रचानाएं गोपी-कृष्ण की प्रेम- 
मद्य लीला से संबंधित हैँ। करील के कुंजों पर ऊँच-ऊँचे स्वर्ण मंदिरों को न्‍यो- 
छावर करने वाले प्रेमी रसख्ान श्रपने ढंग के निराले कबि हैं। तुलसीदास जी 
की भोंति इन्होंने भी मानव-काब्य की रचना नहीं की । इनके काव्य-जगत में 
केबल घार की सत्ता थी और थे हैं कृष्ण, ब्ॉसुरी, गोपिकाएं श्रौर भक्त या दर्शक 
(स्वयं रसग्यान) । 

घंदशी बजाने के साथ-साथ कृष्ण के गोधन गाने का भी घर्णन कई छंदों 
में £ । गोधन गान-विशेष के लिए प्रत्युक्त हुथ्ना 75, किंतु नाम बदल जाने के 
झारणा पता नहीं चलता फि ध्य किस गान को गोधन कहें । कदाचित बिरहा 
की कोटि का कोई गान रहा होगा, श्रथवा बहुत संभव है कि बिरहा ह_ी गोधन 
का स्थापत्न को, स्थोकि ग्थालों का मुर्यगान श्ात्र भी बिरहा ही ६ जिसे गाय 
घराते समय या यो हो थे सन्‍्मय ऐोकर गाते 7 । रसगान के छंदों में भी इसी 
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अकार का वर्णन है जेसे 'गोधन गावत घेनु चरावत?... । 

ध्रेमवाटिका! का बर्ये विपय : इन थोड़े से दोहों में रसखान ने प्रेम का 
विशद्‌ ओर व्यापक वर्णन किया है । ये दोहे इतिद्वत्तात्मक नहीं हैँ । इनके द्वारा 
9०] हि आप किक पु हिचान कक 
अम का रूप स्पष्ट किया गया है। प्रेम की परिभाषा, श्रम की पहिचान, प्रम का 
अभाव, भेम-प्राप्ति के साधन तथा श्रेम की सर्वोच्चता इन दोहों में दिखाई गई है । 
रसखान ने जिस प्रेम का प्रतिपादन किया हे वह संसार के साधारण प्रेम से भिन्न 
आध्यात्मिक भ्ेम है । जो 'प्रेमबाटिका! को इस आशा से खोलेंगे कि उसमें 
नायक-नायिका की प्रेमभरी बातें तथा छुलहबाज़ी पढ़ने को मिलेगी, उन्हें निराश 

हम पा 8 कक. के. ५, 

होना पड़ेगा । कवि ने ५२ दोहों में प्रेम की प्रधानता सिद्ध की है, यहां त्तक कि 
हरि से भी बड़ा हरि-प्रेम को साना है। 'प्रेमवाटिका” रूसार के समस्त परम-साहित्य 
की एक अमृुल्य वस्तु है। यदि विश्वभर का न कहें तो कम से कम भारतीय प्रेम 
का आदर्श तो यही है। रसखान का प्रेम-निरूपण एक अलग अध्याय में कहेंगे । 


४. रसखान की काव्य-णेली 


तत्कालीन प्रचलित छुंद : ज्िस समय तक साहित्यिक भाषा संस्कृत थी, 
उस समय तक संस्कृत छुंदों का प्रयोग होता रहा। साहिंत्य-सिंहासन से किसी 
भाषा के च्युत होने तथा दूसरी भाषा के सुशोमित होने में कुछ समय लगता है। 
यह कार्य अचानक नहीं, क्रमशः होता है । श्रतः एक अवस्था ऐसी भी आती है 
जब कि दोनों भाषाएं कुछ न्‍्यूनाघिक प्रयोग के साथ चलती रहती हैं । इसी अव- 
सुधा में क्रमशः एक का पतन तथा दूसरे का उत्थान और विकास होता चलता है 
जब संस्कृत भाषा साहित्य के सिंहासन से च्युत हो रही थी, जयदेव ने देखा कि 
संस्कृत छुंदों की अपेक्षा जनता गीत या पद्‌ अधिक पसंद करती है, अ्रतः उन्होंने 
संस्कृत वृत्तों से हाथ खींचकर गीत-रचना में अपना कौशल दिखाया। उनका 
अनुमान ठोक था, क्योंकि उनकी रचना 'ग्रीत-ग्रोबिंद? अत्यंत लोकप्रिय हुई । 
जयदेंव ने कोमल-काँत्त-पदावली द्वारा इन गीतों को इतना सधुर तथा रसमयर बना 
दिया कि गरीत-ुंद श्रोता तथा अन्य कवियों के सन में बेंठ गया । जयदेव के 
अन॑तर कवियों ने गीत ही रचने आरंभ किये और जनता भी गीत सुनकर अधिक 
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प्रसन्न तथा संतुष्ट होने लगी | उस समय से गीतों की परंपरा चल निकली। कबीर- 
दास की अधिक रचना पढ़ों में ही है । भक्त सूरदास का विशाल काव्य-ग्रंथ सूर- 
सागर” गीतों में ही रचा गया हैं । अष्टछ्वाप के अन्य कवियों ने भी प्दों की ही 
रचना की है । महात्मा तुलसीदास जी ने भी 'गीतावली? नाम का ग्रंथ सिखा है 
जो उद्यकोटि का है| मीरा के गीत प्रसिद्ध ही हैं । कहने का तात्पय यह हऐ कि उस 
समय गीत-रचना ही प्रधान थी । यद्यपि च्रन्य छुंदों में भी थाड़ी-चहुत रचना होती 
थी तथापि गीतों की अश्रपेक्षा बहुत कम । 
ग्सखान की छुद-पद्धति : रसख्ान ने देग्या कि रचना-शेली काव्य-पद्धिति से 
पृथक हुई जा रही हैं, गीतों की धअपेक्षा अन्य छंदों का प्रयाग कवि बहुत कम करते 
हैं, गीतों के भार से अन्य काच्य-छुंद दबवे-से जा रहे हैं, अतः रचना-शेली की काव्य- 
पद्धति के समीप तथा अ्रंतगंत लाने के लिये उन्होंने गीतों से हाथ स्ीचिकर 
कवित्त-सरेयों में रचना की । गीत छुंद-शाम्र के नियमों में बद्ध नहीं हैं, थे स्वतंत्र 
६ । किसी एक तथ्य को एक दोटी-सी पंक्ति में ऊपर-नीचे चाहे जितनी पंक्तियां रख 
द्वीज्िए, हां सुक्रांत तथा समान मात्रा््रों का होना श्रावश्यक है, यद्धपि अब गीतों 
की पंक्तियों में सिकुड़ने तथा बढ़ने की शक्ति आरा गई है। कवित्त-सबैये छुंद-शास्त्र 
के नियमों में पूणतया पआ्राशद्ध #, इनमें गण अर लघु-गुरु के कारण कई भेद भी 
को गये हैं । रससान ने मनहरण कवित्त लिस्च हं जिनके प्रत्यक चरण में ३१ वर्ण 
होने / सथा 4६, ६£ पर यति होती है । सब्ेयों में रसखान ने मत्तगयंद सबेया 
चुना है, मिसके प्रस्पेक चरण में सात भगण (3॥) श्र दो गुर कुल २३ बर्ण होते 
£। फिसी-किसी में ये मत्तगयंद के नियम का पूर्ण पालन नहीं कर सक्रे है, असे 
लोग कहे अन्न के स्गसवानि! शनदित नंद जसामसि जु पर ] 
इसस ०9 भगरगा कार २ गुर के स्थान पर पूर ८ भगण श्रथात्‌ २४ बण हा गये 
£, दितु एस हुंद बात थोड़े # जिनमें नियमों का पालन से हा को । 
फवित-सर्वयों की पद्धति रसग्गन थी नवीन पद्धति नहीं £, बरन परंपरागत 
। घटित प्रायान काल से भादा दछार घारणों के बीच इसकी घारा बहती घी 
हंग गाय थी, डिलु फ्म्मशः टसझा शिमिल होता गया । बीरगाया-क्राल 
शवियों में दापय, साला छादि पदों को अधिक प्रश्नय दिया, सयोकि बौर-भाव 
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के लिये वे ही श्रधिक उपयुक्त समझे गये | भक्तिकाल के ज्ञानाश्रयी शाखा के संत 
अधिक पढ़ें-लिखे नहीं थे, थे छंद-शाख्र से परिचित न थे, अतः ठेढ़े-मढ़े गीतों में 
ही अपना संदेश जनता तक पहुँचाया, हां सरल और छोटा समझकर दोहा छंद 
को भी अपना लिया था । प्रेम-मार्गो कवियों को सूफ़ी मतानुसार भतिपाद्ित 
केवल प्रेम की पीर की व्यंजना करनी थी, उन्हें छुंद-शाखतर के बखेड़ों से कोई विशेष 
मतलब न था, अतः उन्होंने भी अत्यंत सरल और छोटे छुंद दोहे चीपाइयों को 
'चुना । रामसक्ति तथा कृष्णसक्ति-शाखा में कुछ कवि हुए जिन्होंने कवित्त-सवैयों 
में रचना की । गोस्वामी तुलसीदास जी की 'कवित्तावली” प्रसिदः है | केशवदास 
ने भी 'रामचंद्विका? में कवित्त-सबैयों का अधिक प्रयोग किया है | पं० नरोत्तम 
दास जी ने 'सुदामाचरित्र' सवेयां ओर दोहों में ही लिखा है । इनके अतिरिक्त 
पनिपट निरंजन, हरिबंस श्रली, राजा बीरबल, गंग तथा बलभद्ग मिश्र श्रादि कवि 
हुए हैं, मिन्होंने कवित्त-सवैयों में रचना की है | इतने कवियों के होते हुए भी यह 
ध्यान रखना चाहिए कि इन कवियों के कुल कवित्त-सवेयों से कहीं अधिक पदों की 
रचना हुई । रीतिकाल में पहुँचकर कवित्त-सवेयों की रचना अधिक मात्रा में हुई। 
दोहा अत्यंत प्राचीन ओर मँजा हुआ छुंद हे । इसकी घारा अ्रविस्छिन्त रूप 
से बहती आर रही हे और कदाचित्‌ बहती जायगी । इस दोहे छुंद में भी रसखान 
ने रचना की हे ओर अच्छी कुशलता दिखाई है। 'प्रेमवाटिका? में केवल दोहे 
हैं जो शुद्ध तथा नियमानुऋूल हैं । इनका एक गीत भी पाया जाता है, जो होली- 
असंग का है; पता नहीं इन्होंने ओर भो गीत लिखे हैं या नहीं, क्रिंतु श्रभी तक 
तो एक ही मिला है । 
स्वभावोक्ति तथा बक्रोक्ति: किसी बात को कहने के प्रायः दो हँग होते हैं । एक 
ढंग तो वह है, जिसके अनुसार ज्यों की त्यों सीधी-सीधी थात बिना शाब्दिक झ्रा्ंबर 
के कह दी जाती है, इसे स्वभावोक्ति कहते हैं। मनुष्य स्वभ्षावतः जिस प्रकार चात- 
चीत करता है उसी प्रकार कवि अपनी शैली को भी बनाने का प्रथत्न करता है, वह 
कहने चाली बात में किसी प्रकार की शाब्दिक कलई नहीं चढ़ाता। दूसरा ढंग वह 
है, जिसमें बात सीधे न कहकर घुसा-फिराकर कही जाती हैं, कवि का संदेश 
शारिदक आवरण से ठका रहता है, इसे वक्रोक्तिया चचन-भंगिमा कहते हैं। जैसे 


३० रसखान 


यदि यह कहना हो कि “विरह-दुख के कारण नित्य आँखों से ऑँसू बहा करते हैं 
तो चक्रोक्ति की ओर रुचि रखने वाला कवि कहेया 'पावस श्रोंखिन माँहि बस्यो 
है” । कुछ आचायो का सत था कि काच्य में वक्रोक्ति ही सूल तत्व है, उसके बिना 
काव्य कैसा ? सीधी-सीधी बात कह देना कविता करना नहीं है । किंतु विचारपूर्वक 
देखा गया तो पता चला कि सीधे ढंग से बात कहने में भी रस की निष्पत्ति होती 
है, श्रोर जिससे रस की निष्पत्ति होती हो उसे तो कविता मानना ही पढ़ेगा। 
इसी कारण से स्वाभाविक ढंग स कहे हुए रसमय कथन को कुछ लोग स्वभावोक्ति 
अलंकार के नाम से पुकारने लगे। यदि अधिक दूर तक दृष्टि डाली जाय तो ये 
दोनों बातें युक्तिमंगत प्रतीत न होंगी । न तो यही ठीक है कि काव्य में वचन- 
भंगिमा हो सब कुछ हैं श्रोर न स्वाभाविक कथन को स्वभावोक्ति श्रल्लनंकार कहना 
ही दीक है | किसी चमत्कारपूर्ण कथन-शेली को ही श्रलंकार कहते हैं और यह 
प्रत्यक्ष कि सीधी-सीधी कही हुई बात में कोई चमत्कार नहीं है, तब उसे 
श्रलंफार की संज्ञा दे ही केस सकते हैं ? दूसरी बात यह है कि स्वाभाविक ढंग से 
कही हुईं बात में भी कथित विषय भाव तथा कोमल पदावली के कारण जो उससे 
रस की निः्पत्ति होती हैं इस कारण उसे कविता के श्रंतर्गत लेने में कुछ द्िचक 
भी नहों हो सकती । तास्पय यह है कि स्वभावोक्तिरचना-पद्धति भी श्रन्य पद्ध- 
तियों की भोंति एक रचना-पदुति हेँ जो काव्य-शाखानुकूल हैं। श्रव यह देखना 
£ कि रससान ने प्रपने विभाव-वंणन में किस पद्धति को ग्रहण किया है । 
रसखान की रचना-पद्धति $ रसखान ने स्वभावोक्ति को ही अपनी रचना 
के लिए उपग्रुक्त समझा श्रौर उसी का सहारा लिया। उन्हें जो कुछ भी कहना 
था उसे सीधे टंग से बिना झंछ्ठ घुमाव-फिराय के कहा । उन्होंने श्रपनी शक्ति 
कथन-प्रग्याली की बिशेषता में न लगाकर विधायक कतयना के निर्माण में लगाया । 
स्सरान में या अयल नहीं क्रिया कि मो कुछ कहना हैं उसे विशिष्ट शोली 
में क४, यरन उन्ोंने इस बाल का प्रयस किया कि जो कुछ कहना ४ यह स्वयं 
सदर सथा मधुर हो । उनेझा लगन कपन-प्रगालों को रंदर बनाने की और ने हो- 
फ्ड्ः सदर गनाने का पार रहा दें । यहां कारंग ह& झि उनके काने 


हर हे 
की गोली में विशिष्टता ने हाल देह भा उनका रखना धग्यन रसपूर है । चमारा- 
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रिंक कथन-शैली से युक्त किसी रचना से इनकी विशिष्ट प्रणालो से हीन रचना 
किसी प्रकार भी कम नहीं है, प्रत्युत उस प्रकार की अनेक रचनाओं से श्रेष्ट है । 
देखिए, उनके कहने का ढंग कितना सीधा है, फिर भी कविता कितनी सरस है-- 
मोरपखा सिर ऊपर राखिहों गुंज की माल गरे पहिरोंगी। 
श्रोढ़ि पितंबर लै लकुदी बन गोधन ग्वारनि संग फिरोंगी ॥ 
भावतों वोहि मेरो 'रतखानि' सों तेरे कहे सत्र स्वाँग करोंगी । 
पै मुरली मुरलीधर की अधरान धरी अधरा न घरागी।॥ 
* निम्नांकित दोहे को देखिए, कितने बड़े तथ्य की बात स्रीध ढंग से कह दी 
है, जिसमें कथन की विशिष्ट प्रणाली शायद्‌ धक्के खाती फिरेगी--- 
ज्ञान, ध्यान, विद्या, मती, मत, विश्वास, विवेक | 
बिना प्रेम सब धूर हैं, अग जग एक अनेक ॥| 
इस पकार हम देखते हैं कि रसखान के कहने का ढंग बहुत सीधा है, किंतु 
जो वे कहते हैं, वह स्वयं इतना रसपूर्ण तथा प्रभावशाली होता है क्रि सब का 
सन आकपित कर लेता है । सुनने वालों को यह आभास नहीं मिलने पाता कि 
इसकी कथन-शैली में कोई विशिष्टता नहीं है अथवा कोई चमत्कार नहीं है, उन्हें 
किसी भी प्रकार की कमी नहीं मालूस पढ़ती । रसखान कृप्ण-प्रेम में मस्त थे, वे 
कविता-बधू के प्रेमी नहीं थे, इसीलिये उन्होंने काव्य-संबंधी विपयों पर विशेष 
ध्यान नहीं दिया, वरन्‌ हृदय को घायल कर देने वाली, कृप्ण-प्रेम की पीर 
उत्पन्न कर देने वाली कृष्ण-लीलाओं की कल्पना की ओर ही विशेष ध्यान दिया 
है और अपने कार्य में पूर्ण रूप से सफल हुए हैं । चमत्कार रहित होने के कारण 
उनकी रचना ठुकरा नहीं दी गई, वरन्‌ इसी गुण के कारण उनकी रचनाओं का 
अधिकाधिक आदर हुआ और होता जा रहा है । ४ 
स्वभावोक्ति की उपादेयता : अपने-अपने स्थान पर सभी वस्तुएं अच्छी 
लगती हैं । केघल अच्छे लगने तक बात नहीं है, भत्युत अपने स्थान पर वही ओर 
केवल वही वस्तु अधिक उपयोगी सिद्ध होती है | तुलसीदास जी ने सी कहा है--- 
सुधा यराहिब्र अमरता, गरल सराहिश्य मीच | 
स्वभावोक्ति ओर वक्रोक्ति के अपने सिन्न-सिन्न क्षेत्न हैं। एक ऐसा सी जेत्र हैं 


ल्‍्रै 


२ र्सखान 


जिसमें स्वभावोक्ति ही अधिक उपयुक्त विदित होती है, वक्रोक्ति नहीं। वह 
साधारण जन समुदाय का जझ्ञेत्र है। यदि हमें सामान्य जनता से कुछ कहना 
, यदि हम चाहते हैं कि हमारी बात प्रायः सभी समझ सके तो हमें चाहिए कि 
सीध हंग से प्रपनी बात कहेँ । वक्रोक्ति का आदर कवि-कोविदों तथा साहित्यिकों 
के बीच श्रवश्य हो सकता है किंतु सामान्य जनता के बीच उसका शआदर होना 
कडिन है । यही कारण है कि रसखान ने सरल कथन-प्रणाली को चुना, क्योंकि 
थे साहिस्य-जत्र में स्थान पाने के लिये था कवीश्वर कहलाने के ल्षिय कविता नहीं 
कर रहे थे । थे श्रयनी मधुर शअनुभूनियों में जनता को भी सम्मिलित करना चाहते 
भे। रसस्यन ने स्वभावोक्ति को सकारण ग्रहण क्रिया था । 


१" : 


स्म्म्यान के कुछ बक्कीक्तित्थल : रसखान की प्रधान चर्णन-शेलौ स्वभावोक्ति 
ही रही 8, किंतु की-कर्शी बक्राक्ति का रूप भी श्रा गया है। ऐसे स्थल बहत 
यो # । घज् पर फ़ुष्ण का प्रभाव वर्णन करने के लिये कहते हैँ--- 
कोछ ने काह की कानि कर सिगरों अन्न बीर बिकाइ गयो है 

यहां पर थाः ने कसर कि श्रीकृष्ण ने सब की अपनी औ्रोर श्राफृपिंत कर लिया 
है, कापने में क्विसारा ब्रज उनके हाथों बिक गया हैं, कोई किसी की लज्ञा नहीं करता, 
किसी को छिसी का संकोच नहीं रह गया, सब कृष्ण की खोर ग्ंघे जा रहे हैं 
टूसी प्रकार और भी कुछ स्थल £, मिनमें चक्रोक्ति की छटा दिलाई पढ़ रहती है । 

ताहि सरी लग्सि लाख जय दहि एस पतित्रत तास्त चरो जू | 





ल्‍. प्र 


३ से दिरयई पर अब बावरों दे के वियोग-विया की मेंजरी। 


कार दगार का साद उतारंशा खझर विष बाव र रात लगाए के | 


डरे 


५. रसखान का कवित्व 


भाव-व्यंजना ; पाठक या श्रोता के हृदय में रस का संचार करना ही काव्य का 
लघच्य हे | जिस काष्य के पढ़ने या सुनने से हृदय में रस की उत्पत्ति न हो वह 
काव्य कहलाने का अधिकारी नहों । हृदय में रसोद्नेक कराना ही कवि-कर्म का 
सुख्य उद्देश्य है । कवि भाव-च्यंजना के द्वारा रस की सृष्टि करता है। इस भाव- 
च्यंजना के लिये साधन की आवश्यकता होती है, ओर वह साधन हे विंव या 
रूप | इसी बिंव या रूप के आधार पर कवि भाव-व्यंजना करता है ओर पाय्कः 
अथवा श्रोता के हृदय में रस उत्पन्न करने सें सफल होता है । साव-ब्यंजना एक 
ही प्रकार की नहीं होती, भिन्न-भिन्न प्रकार से भाव-ब्यंजना हो सकती है जैसे 
उत्तिमुखेन भाव-व्यंजना, उद्दीपनसुखेन भाव-व्यंजना तथा संचारीमुखेन भाव- 
व्यंजना आदि । एक ही कवि चिंविंध प्रकार की भाव-च्यंजनाओं का सहारा ले 
सकता है अथावा एक ही प्रकार की भाव-च्य॑जना कर सकता हे। 
रसखान सें भाव-च्यंजना को विविधता नहीं दिखाई पड़ती । इनकी भाष- 
च्यंजना उत्तिस्ुखेन-प्रधान है। भिन्न-भिन्न चेणओं अथवा अंतर्दृत्तियों का वर्णन 
इन्होंने नहीं किया । भाव-ब्यंजना का बहुत सीधा मार्ग ग्रहण किया है । भिन्न- 
भिन्न परिस्थितियां इनके वर्णन में नहीं आती, फिर कारण क्या है कि इनके काज्य 
में सरसता फूट-फूटकर भर गई है ? प्राचीन काल से चला आता हुआ विपय 
इनके काच्य में आकर पिष्पेपित क्यों नहीं प्रतीत होता ? इसका कारण यह है 
कि रसखान का विधान बहुत अच्छा हुआ है। उत्तियों के विधान में ही कवि की 
शक्ति दिखाई पड़ती है। जिसकी उक्तियां जितनी ही आ्राकपंक तथा प्रभावशाली 
होंगी उतना ही सशक्त कवि समझा जायगा । बात चह है कि चेष्टाओं के विधान 
में-पसार के लिये उतना स्थान नहीं रहता। कवि चेष्टाओं की कल्पना सीमा के 
बाहर नहीं कर सकता, थे प्रिनित होती हैं, क्रिंतु उक्तियों की कोई सीमा नहीं 
है । एक ही भाव के लिये अपनी-अपनी सामथ्य के अजुसार कवि असंख्य उक्तियों 
की कल्पना कर सकते हैं | दूसरी बात यह है कि घेष्टाओं के भ्ायः सभी स्वरूप 
साहित्य-अंधथों में पाये जाते हैं, अतः उन्हीं का वर्णन करने से कवि की प्रतिभा के 
डे 


रेड रससान 


लिये उसमें स्थान नहीं रद जाता । रसखान ने जो थोड्डी-बहुत चेष्ठाओं का वर्णन 
किया है थे उनकी स्वतः कल्पित या निरीक्षित है, इसी लिये उनमें मोौलिकता और 
सींदर्य ग्रा गया है। परंपरागत चेष्टाएं भी हैं किंतु कम हैं। इनका निरीक्षण 
(०05९।४४।0॥) बहुत सृच्म है | कृष्ण की मुसकान देखकर णुक मूरछित गोपी 
का सपरिवार केसा स्वाभाविक चित्र खींचा हे-- 
अयबदी गई खिरक गाइ के दुह्ाइवे को, 

बावरी हैं आई डारि दोहिनी यों पानि की | 
कोऊ कई छुरी, कोऊभीन परी डरी, कोऊ- 

कोऊ कहे मरी गति हरी अ्गखियानि की ॥ 
सास ब्रत ठानें नंद बोलत सयाने घाइ, 


दौरि दीरि आने, मानो खीरि देवतानि की । 
सस्बी सत्र हँसे मुर्कानि पद्धिचानि, कहूँ 
देखी मुसकानि वा श्रद्दीर 'रसखानि? की ॥ 


शूनकी खनूट़ी छक्ति. पर हद गरिना सुग्य हुए नहीं रहना । चेष्ठाओं का यर्एंन 

परते करते हंत में एक एसी उककि का देते £ जो सीधे देय पर जा टिकती है । 
मां बजावत श्ानि कड़ी सा गली में अली क्ट ठोना सी टार॑ | 
चिते तिरछ्ी करें दीठि चललो गयो मोहन मुठि-सी मार ॥ 
ताही परी सों परी भनि सेज पे प्यारी न बोलति प्रानहु वार | 
राधिता जीह नो जीईे सथे ने तो पी इलाहल नंद के दार ॥ 

हस दतिस चरण में किसनी स्सेहफर्सग धमकी भरी है ! गोवियों की श्रस- 

म्धता भी हाडित हो गयी है । उनका सास £ कि कृष्ण का लो एम कछ ग्रिगाद 

गश सरती, हाँ छापने प्राण भले हो दे समझती # सो नंद के द्वार पर ह्ताइल पी 

इग प्राग रपाग हथेंगी | इसी प्रशार की झफियों की कमा करके रसस्गन ने 


रा 
ढ्‌ 

न 
हु 
है 


धापने प्रापेझ पर में रस मर दिया ई । गोवियों को झूष्ण के रोफ़रर रे हो जाने 


नदी क के हा 
दाग ग्सायान ने गोपियोँ ४ प्रेमर्गे फरार से भरी दईंसयी अनागी उक्ति की 


ली नकल व यटका। कफ पर व नरक के पक पट + टाई अत डी: 
किन शा गा।ब कागण दाग गन जूझ गी्‌ आधे के जंद। | 
हम] > 
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रोकत ही वन में 'रसखानिः प्रसारत हाथ घनौ दुख पेहो ॥ 
टूटे छुरा बछुरादिक गोधन जो धन है सो सबै धन देही । 
जैदे अभूपन काहू सखी को तो मोल छुला के लला न बिकैही ॥ 
कहां तक कहा जाय इस पकार की सरस उक्तियां उनके काव्य में भरी पड़ी 
हैं। केशवदास एस महाकवि अलंकारों के बल पर चमत्कार तो ख़्ब पेदा कर सके 
किंतु रसखान जसा निरीक्षण उन्हें नहीं मिला था, जिससे उनके काव्य सें वह 
सरसता तथा आकर्षण-शक्ति नहीं ग्रा सकी जो रसखान के सर्वेर्यों में झा गई है । 
अंतमंखी तथा वहिमंखी कवि : कवियों का एक प्रकार का वर्गोकरण अंत- 
मंखी ओर वहिमंखी नाम से भी किया जाता है। आंतरिक भावों की व्यंजना 
करने वाले तथा उन भावों द्वारा हृदय पर पड़ने वाल प्रभाव का वर्णन करने वाले 
अंतमुंखी कवि कहलाते हैं। ऐसे कवि अ्रंतस्तल के भावों की छान-बीन में ही 
अधिक रहते हूं। वहिमुखी कवि किसी रूप या घटना का प्रभाव चाह्ाय स्थिति पर 
क्या पड़ा, यह दिखलाते हैं। थे वाद्य चेप्टाओं के वर्णन तथा कथन द्वारा ही काव्य 
में सरसठा ले आते हैं) रसखान इसी दूसरी कोटि के कवि थे । ये अंतर्दनत्तियों की 
छान-बीन तथा उनके चित्रण में नहीं लग । इन्होंनि प्रत्यक्ष दर्शिति होने वाले 
वाह्य रूपों के चित्रण में ही अपनी कुशलता दिखाई है । अ्रंतदृत्तियों को ध्टोलने 
वाले तथा उनकी गहराई तक पहुँचने वाले सूरदास तथा घनानंद आदि थे । इन 
दो शैलियों में कौन श्रेष्ठ है, यह नहीं कहा जा सकता। दोनों में समान शक्ति 
है । ज्रमताशील कवि चाहे किसी भी--अंतर्मंखी अथवा वहिमखी--शैली को 
कर सुंदर रसमय काव्य की सृष्टि कर सकता है। सूरदास, धनानंद को जो 
सफलता अंतसमखी काव्य से मिली है, चही सफलता रसखान को वहिमखी काव्य 
से मिली है । रसखान ने कृष्ण के हृदयगत गुणों का वर्णन अधिक नहीं किया 
प्रद्युत उनकी रूप-छटा का ही अधिक चित्रण किया हैं। रसखान की गोपियां 
कृष्ण की हृद्यगत विशेषताओों या ग्रु्णों पर नहीं रीमी थीं। थे वाह्य उपकरण 
अर्थात्‌ कृष्ण की तिरछ्ठी चितवन, बाकी अरद्म तथा मुरली की मधुर ध्वनि पर न्‍यो- 
छावर थीं । रसखान ने कृष्ण का हृदय-सोद्य व्यक्त करने का उतना प्रयक्ष नहीं 
किया जितना प्रयत्न उनके रूप-सोंद्य को सपप्ठ करमे का किया है। रसखान के 


३६ रखखान 


किसी भी छंद को ले लीजिए, उसमें मनोभावों की अपेक्ता वाद्य चेप्टाएं ही अधिक 
दिखाई देंगी | उदाहरण के लिए द्ो-णक सर्वेच्र देखिए--- 

लोक की लाज तजी तब्ीं जब देख्यो सख्री ब्रजचंद सलोनो । 

संजन मीन सरोज्ञन की छुत्रि गंजन नेन लला दिन द्वोनों ॥ 

एसखानि! निद्वारि सके जु सम्दारि के को तिय ६, बद रूप सुठोनों । 

भौंद कमान सो. जोहन को सर, वेघत प्रानन नंद को छीनो ॥ 

निदगंकित सदेये में कृष्ण की वंक बिलोकन, खरी मुसकान, श्मीनिधि सेन 

नथा बोसुरी की दर के हारा सोपियों का अपनाने का केंसा सुंदर चित्रण रे 
इसमें कृष्ण के सभी घाट कार्य -ब्यापार ४ै-- 

बाकी मिलोकनि रंग भरी 'रसखानि! खरी सुसकानि सदा 


बोडत बेन झमीरस देन मद्धार्स ऐन मुने सुखदा 


नशे 


। 


ब्ण्१ 


4. * बी 


सजनी बन में पुर बीथिन भें विय गहन लागि फिरी में री मा 


रपड्री >> दाज्माण चअमन्ती पमाट दर जरा कर 
बहु डर सुनार अला अपनार लर बजराज ऋकन्द्रार।॥ 
५ 


हु 


टुस याद सेदिय के चित्रण करने का कारण कदाचित्‌ यह हो सकता है क्रि 
भा फोमे के पूर्व थे रुपन्सीदय के पुजारी थे । कृष्ण की शोर इनका सन भी फिरा 
भा सो उनेे स्वरूप को छंदा की देगगफर, प्रता/ बहुत संभव है कि द्सीलिये रुप- 


घर्गान में शनशा मन झाधिह लगा गे । 
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नहीं है । कृष्ण के बृंदावन छोड़कर मथुरा में रहने के दो हो चार छंद हैं । गोपियों 
की व्याकुलता का कारण कृष्ण की छवि से उन्हें मिलता हुआ आनंद ही है । 
सूरदास की गोपियों की भांति रसखान की गोपियां-- 
मधुबन तुम कत रहत हरे | 
बिरह-वियोग स्यामसुंदर के ठाढ़े क्‍यों न जरे |... ... 
अथवा 'निसि दिन बरसन नेन हमारे! नहीं कहतों । रसखान के पीछे 
घनानंद अच्छे कवि हुए हैं, जिन्होंने गोपियों की विरह-ब्यथा को चरम सीमा पर 
पहुँचा दिया । घनानंद की गोपियां कहती हैं--- 
विरह-विथा की मूरि आँखिन में राखों पूरि, 
धूरि तिन्ह पायन की हा हा नैकु आनि दे | 
हे 
मूरति मया की हा हा सूरति दिखैये नेकु 
हमें खोय या विधि हो कौन थौं लहा लहौ | 
रह 
तथा सलोने स्याम प्यारे क्‍यों न आवो । दरस प्यासी मर तिनको जियाबी ॥ 
रसखान की सखियों पर असी इतना संकट नहीं पड़ा कि कृष्ण-दर्शन को 
असंभव सममकर उनके पेरों की धूलि से ही संतोप करने की लालसा करें । थे 
तो कृष्ण की छेड्खानी से हो परेशान है । रसखान के मन में वियोगपत्त की 
भावना जगी ही नहीं, वे तो आनंद में मग्न करने वाला आनंदमय काव्य रचना 
चाहते थे । कहीं-कहीं वियोग-ब्यथा का वर्णन करते-करते सहसा संयोगपत्त में श्रा 
गये हैं । पूरे एक सबैया में भी विरह-वर्णन का निर्वाह न कर सके | वह सचैया 
देखिए-- 
“सखानि! सुन्यो है वियोग के ताप मलीन महा दुति देह तिया की । 
पंकज सो मुख गो मुरक्ताइ लगें लग विरहागि हिया की ॥ 
ऐसे में आवत कान्ह सुने, हुलसी खुतनी तरकी श्रंगिया की । 
यों जग जोति उठी तन की उसकाइ दई मनी बाती दिया की ॥ 
कृष्णु-विरह में गोपी की घुरी गति हो गई थी, किंठु सहसा कृष्ण का आग- 


शव 
है। 


रसखान 


| 


सुनकर उसकाई हुई दीपक की बची के समान उसके शरीर में ज्योति जग 

और प्रसन्ष हो गठ । संयोग झोर सुख-पक्ष की रसखान में जितनी प्रधानता 
उननी दी प्रधानता घनानंद में वियाग शरौर दुख-पक्ष की हैं । रसखान श्रौर 
घनानंद्र के जीवन-चरित्र में भी कुछ ऐसा ही अंतर है । रसखान को जब शोभा- 


नौ 
न 


ज्र फ 3 


कझूप्ण से प्रम हो गया था तब उन्होंने अपनी मानिनी या वेश्यपुत्र का साथ 
दोहा; किंतु घनानंद्र का जय इनकी प्रमिका सुजान से वियोग हो गया तब छृप्ण 
के प्रति उनका प्रेम बढ़ा | घनानंदर को भक्त रोने पर भी, सुजान के बिरह की लपटे 
कभी -छऋमी लग जाया करती थीं, और रसखान मो संप्ण रसी की खान आनंद- 
निधान श्रीकृष्ण को ही पा गये थे, फिर उन्हें वियोग केसे सूकसा ? दोनों कथियों 
के दो डी से यदि देख लिये जोँय तो अंतर स्पष्ट शो जायगा। बनानंदर का 


खागर 


के श्रम ते बवावय कियो चित चने को चोब। | 

ग्रौर सबे सरा सोधे सकल मचाय दियो “घन आनंद? होगा ॥ 

प्रान ट्रचीरदि पिंद सर झति छाक्यी किरे सति की गति खोचा | 
है 


: ०. 


तयों विस्टा भयों फाग बिगोया ॥| 


रखखान का कवित्व ड्हू्‌ 


आवत लाल गुपाल लिये मग, सूने मिली इक नार नवीनी । 

स्पों (रसखानि? लगाइ हिये भद्‌ मौज कियो मन माहिं अधीनी ॥ 

सारी फटी सुकुमारी हटी शगिया दरकी सरकी रँगभीनी । 

गाल गुलाल लगाइ, लगाइ के अंक, रिफ्लाइ विदा कर दीनी ॥ 
इस प्रकार हम देखते हैं कि रसखान मधुर तथा आनंद पक्ष के कितने प्रेसी 

और पोपक थे । गोपियों का हाय-हाय चाला रूप इन्होंने नहीं लिया । 

परिस्थिति-निर्माण $ काव्य में परिस्थिति (.8६7090)076) का बहुत 
ब्यापक प्रभाव पड़ता हे ॥वर्णन का आकर्षक, प्रभावशाली, सरस शअ्रथवा फीका 
होना उसकी परिस्थितियों पर निर्भर है। प्रेम-चित्र के लिये प्रेममय सुंदर तथा 
संघुर परिस्थिति का निर्माण करना आवश्यक है। चीररस उत्पन्न करने के लिये 
उसके अनुकूल परिस्थिति तैयार करनी पड़ती हे | काव्य ही क्या भाषण सें भी 
चक्ता अपनी बात कहने के पूर्व बातों द्वारा वेसी परिस्थिति का निर्माण कर लेता 
है, लेखक भी भूमिका में यही कार्य करता है । बिना परिस्थिति के चित्र अधूरा 
लगता है, उससें रसोद्वेक की शक्ति नहीं होती । विशेषकर घहिबृत्ति वाले बिना 
इसके सफल हो ही नहीं सकते । चहिमुंख्ी कवियों का मुख्य साधन, सुख्य 
आधार तथा झुख्य चल प्रिस्थिति-सजन ही है | जिन कवियों से यह नहीं हो 
सका उनकी कविता निम्नकोटि में जाकर साहित्य-संसार से दूर जा पड़ी और 
जिन्होंने इसका उपयोग किया, वे अब भी अपनी रचनाओं के साथ सहृदय पाठकों 
द्वारा स्मरण किये जाते हैं । कहने की श्रावश्यकता नहीं कि यह शक्ति रसखान 
में अत्यधिक मात्रा में थी। उन्होंने भाव के अनुफूल ऐसी परिस्थिति खढ़ी की है 
जिससे उनकी रचना में बड़ी प्रभावोत्पादकता आ गई है । इनके पास यही तो एक 
विशेष शक्ति थी । इसी विशेषता के कारण अत्यंत प्रादीन-काल से कही आती हुई 
चाते भरी इनकी कविता सें आकर पिष्थ्पेषित नहीं विद्वित होतीं, उनमें एक नवी- 
नता तथा शआाकर्षण आ गया है । परिस्थिति का प्रभाव इस बात से सलीभोति 
समम्ा जा सकता है कि नाटक या सिनेसा में किसी विशेष घटना के अनंतर, 
विशेष परिस्थिति में गाया हुआ गान कितना भला मालूम पड़ता है ? किंतु जब 
. उसी को हम अपने घर आकर गाने लगते हं तो उसमें वह सरसता, वह प्रभाव 


रसखान का कवित्व ४छ१- 


प्रवृत्ति वाले कवि तो वे होते हैं जो असामान्य ध्थ्यों पर ही दृण्टि डालते हैं। जिन 
दृप्यों प्र सर्वसाधारण की दृष्टि नहीं जाती, उनका समावेश करके वे काव्य को 
प्रभावशाली बनाना चाहते हैं। ऐसे कवियों का कहना है कि जिस दृष्य को साथा- 
रण लोग देख रहे हैं या जान रहे हैं, उसका चित्रण करना कोई कला नहीं है, 
उसमें कचि की शक्ति का पता नहीं चलता तथा वह उतना प्रभावशाली भी नहीं 
हो सकता । इसके विपरीत जो दृष्य सवेसाधारण की इण्टि से परे हैं, उनके चित्रण 
में ही कवि-कला है ओर उन्हीं में प्रभाव भी है। साहित्यद॒पंणकार विश्वनाथ 
जी के पितामह नारायणकृति का तो यह सिद्धांत था कि काव्य में चमत्कार ही 
प्रधान है। वे चमत्कार को ही रस मानते थे । किंतु ध्यान देने को बात हैं कि 
चमव्कार-प्रधान काव्य में अनुभूति की दोहरी घारा बहती है। हृदय एक समग्र 
में एक ही रस का अनुभव कर सकता है, यदि काव्य के नौ रखों सें से किसी एक 
रस के साथ-साथ उसमें चमत्कार भी है तो आश्चर्य का भी अनुभव करना पड़ता 
है । इससे हृदय पर एक प्रकार का बोर-सा पडता है और मुख्य रस की अनुभूति 
में व्याघात पहुँचता है | यदि कहीं चमत्कार की मात्रा अधिक हुई तो मुख्य रस 
दब जाता है ओर आरचर्य ही आश्चर्य का अनुभव होने लगता है । ऐसी दशा में 
पाठक मुह फैलाकर चकित होकर रह जाता है । ध्यान देने की बात छऐ कि इस 
प्रकार बीच-बीच में आरचर्य-चकित होना कहां तक अच्छा हे ? आश्चर्य उत्पन्न 
करने चाले काव्य को काव्य न कहकर जादू का पिठारा कहें तो अधिक अच्छा है, 
क्योंकि जादू के प्रत्येक खेल को देखकर दशक मुह या देता है । ; 

इस चमत्कारवाद को रसखान ने आमक सिद्ध कर दिया । केवल बातों से ही 
नहीं, बरन्‌ अपने कवि-कमे से भत्यक्ष दिखा दिया क्ति रसोत्पत्ति के लिय्रे चमत्कार 
अनियाय॑ नहीं हे । रसखान के सर्वेयों में कोई चमत्कार नहीं है, फिर भी उनसे 
रस टपका पड़ता है। महाचमत्कारवादी केशव की कविता को निचोड़ने से भी रस 
नहीं निकलता, हाथों में पानी लगाकर निचोड़े' तो द्ो-णुक बंद टपक पड़े तो 
व्यक पड़े । न्‍ 

असासान्य दृप्यों को चुनने वाले कवियों को बात हो चुकी, श्रथ कुछ कवि 


ऊ 


ऐसे होते हैं जो सामान्य चुश्यों को ही ग्रहण करते हैं। प्रायः अच्छे कवि इसी 


र 


४० रससान 


नहीं रह जाता । रसखान के एक सबैया को देखिए, उन्हें केबल यह काना था कि 
कृष्ण था रद्दे हैं, कितनी सीधी-सी बात है । मूलरूप में इसमें कोई प्रभाव नहीं, 
कोई रस नहीं, क्योंकि बहुल समय बाद कहीं बाहर से नहीं श्रा रहे 7, ऐसी बाल 
होती तो उसका महत्व अ्रवश्य होता, किंतु रृष्प साधारण स्प से था रहे हैं था 
कहिए कि रोज़ की तरह युज़र रहे हैं । इसी सीधी-सी बात को रसखान ने परि- 
स्थिति तैयार करके कितना सरस तथा मधुर बना दिया है, उसे देखिए-- 
गोरज बिराले भाल लहलदी बनमाल 
आगे गेया पाछे ग्वाल गावे मृदुतान री | 
जैसी धुनि बराॉँसुरी की मधुर मधुर तेंसी 
बंक चितवनि मंद संद सुसकानि री ॥ 
कदम बिटप के निकट तटनी के आय 
अटा चद्षि चाहि पीतपट फहरानिरी | 
रस वबरसावे, तन तपन बुमाये नेन- 
प्राननि रिभरावे वह ओआवे 'रसखानि? री | 
मुख्य बात को अंत तक छिपाकर पहले कैसी सुंदर परिस्थिति तैयार की, 
जिसके माधुर्य की ओर पाठक या श्रोतागण आकर्षित हो जाते हैं, फिर श्रंत में 
“वह आये रसखानि री? के आते ही वे मग्न होकर भ्ूम पड़ते हैं । यह परिस्थिति 
वाला प्रभाव सभी स्थलों पर लक्षित होता है, श्रतः ओर उदाहरण देना अनुपयुक्त 
है। साधारण से साधारण बात में भी ये कितना रस ला देते हैं, इसके प्रमाण में 
यही एक सवैया पर्याप्त है । 
दृश्य-चुनाव ; स्थितियां अनेक होती हैं, श्रतः उनके चुनाव में ही कवि की 
प्रतिभा का परिचय मिलता है। किन स्थितियों के चित्रण से इष्टभाव पूर्णरूप 
से ध्यक्त होकर सरस हो जायगा, इसका विचार करना कवि का अथम कतव्य है । 
अनावश्यक दृश्यों के वर्णन से भाव सें चह रस नहीं आ सकता । रसखान परि- 
स्थिति के छुनाव में चढ़े पह थे । वे भलीभोंति जानते थे कि कौन-सी स्थितियां 
अपने काम की हैं । 
परिस्थितियों के चुनने में कवियों की अबृत्ति दो प्रकार की देखी जाती है । एक 


रसखान का कवित्व ४१: 


प्रव्नत्ति वाले कवि तो थे होते हैं जो असामान्य दृश्यों पर ही दृष्टि डालते हैं। जिन 
ध््यों पर सर्वसाधारण की दृष्टि नहीं जाती, उनका समावेश करके वे काव्य को 
प्रभावशाली बनाना चाहते हं | ऐसे कवियों का कहना हैं कि जिस दृप्य को साथा- 
रण लोग देख रहे हैं या जान रहे हैं, उसका चित्रण करना कोई कला नहीं है, 
उससें कवि की शक्ति का पता नहीं चलता तथा चह उतना प्रभावशाली भी नहीं 
हो सकता । इसके विपरीत जो दृप्य स्वेसराधारण की दृप्टि से परे हं, उनके चित्रण 
में ही कवि-कला हे और उन्हीं में प्रभाव भी हे। साहित्यदर्पणकार विश्वनाथ 
जी के पितामह नारायणकृति का तो यह सिद्धांत था कि काव्य में चमत्कार ही 
प्रधान है। थे चमत्कार को ही रस मानते थे । किंतु ध्यान देने की बात हैं कि 
चमत्कार-प्रधान काव्य में अनुभूति की दोहरो घारा बहती है । हृदय एक समय 
में एक ही रस का अनुभव कर सकता है, यदि काव्य के नो रखों में से किसी एक 
रस के साथ-साथ उसमें चमत्कार भी हे त्तो आश्चर्य का भी अनुभव करना पड़ता 
है । इससे हृदय पर एक प्रकार का बोऋ-सा पड़ता है और मुख्य रस की अनुभूति 
में व्याधात पहुँचता है । यदि कहीं चमत्कार की मात्रा श्रधिक हुई तो मुख्य रस 
दव जाता है और आ्राश्चय ही आश्चये का अ्रनुभव होने लगता है । ऐसी दशा में 
पाठक मुँह फैलाकर चकित होकर रह जाता है। ध्यान देने की बात है कि इस 
प्रकार बीच-बीच सें आरुचर्य-चकित होना कहां तक अच्छा है ? आरुचर्य उत्पन्न 
करने वाले काव्य को काव्य न कहकर जादू का पिटारा कहें तो अधिक अच्छा हे, 
क्योंकि जादू के प्रत्येक खेल को देखकर दर्शक मुह था देता है । - 

इस चमत्कारवाद को रसखान ने आमक सिद्ध कर दिया | केवल बातों से ही 
नहीं, चरन्‌ अपने कवि-कर्म से प्रत्यक्ष दिखा दिया कि रसोत्पत्ति के लिये चमत्कार 
अनिवाय नहीं हे । रसखान के सर्वेयों में कोई चमत्कार नहीं हे, फिर भी उनसे 
रस टपका पड़ता है । महाचमत्कारवादी केशव की कविता को निचोडने से भी रस 
नहीं निकलता, हाथों में पानी रूगाकर निचोड़े' तो दो-एक बूंद टपक पढ़े तो 
टपक पढ़े । 

असामास्य दृप्यों को चुनने वाले कवियों को बात हो चुकी, अरब कुछ कविः 
ऐसे होते हें जो सामान्य च्श्यों को ही ग्रहण करते हैं । प्रायः अ्रच्छे कवि इसी 
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प्रकार के होते हैं । एस कि कहते हैँ कि जिन दृश्यों पर सबंसाधारण की दृष्टि 
जाती है, यदि उन्हीं का चर्णन कलापूर्ण क्रिया जाय तो पाठकी की समम में शीघ्र 
आयेंगे श्रोर उनका प्रभाव भी अ्रधिक पदेगा । श्रपरिचित दृश्यों के रखने से संभव 
पाठक उन्हें समभने में उलम जोय और शीघ्र रस की अनुभूति न प्राप्त कर 

सके । क्या कारण है कि सब की दृष्टि में आ्राने चाले सामान्य दृश्य भी प्रभावशाली 
तथा सरस हो जाते हैं ? बात यह हे कि सामान्य दृश्यों का भी कवि ऐसा विधान 
करता है कि उनमें आाक्रपेण थ्रा जाता ऐ । कवि की योजना ही सफलता का 
कारण है । सामान्य दृश्यों का चित्रण करते समय कयि सोचता है कि हन दृश्यों 
पर सर्वलाधारण की दृष्टि पद्ी तो है, किंतु सब इनके सोंदर्य को समर नहीं सके। 
अतः थे इन सामान्य दृश्यों के अपूर्व सोंदर्य पर प्रकाश डालते हैं । 

रसखान की रचना पर ध्यान देने से स्पष्ट हो जाता है कि सामान्य ओर 
विशेष दो प्रकार के दृश्यों द्वारा परिस्थिति-निर्माण करने वाले कवियों में ससखान 
प्रथम कोदि के कवि हैं । इनकी रचना का आनंद लेने के लिये पांडित्य की श्राव- 
श्यकता नहीं है। श्रल्य शिक्षित, खी, पुरुष, युवक, बद्ध तथा पंडित सभी प्रकार 
के लोग इनके काव्य का रसास्वादन कर सकते हैं । प्रवाहमय तथा सरल भाषा के 
साथ-साथ इनके दृश्य स्वेसाधारण से परिचित होते हैँ, यही इनके काब्य की 
सुख्य विशेषता है । 

रचना का वर्गाकेरण : विपय के अनुसार इनकी रचना तीन दृष्टिकोर्णों का 
एक त्रिभुज बनाती हे, तीन पक्ष स्पष्ट लक्षित होते हैं । इनकी रचना का एक भाग 
ऐसा है जिसमें रसखान एक शुद्ध भक्त के रूप में अपने इष्टदेव की प्रशंसा या 
प्रार्थना करते पाये जाते हैं ! इसी में पाठकों को उपदेश भी दिया गया है कि यदि 
रृप्ण से प्रेम नहीं तो संसार के सारे वेसव व्यथ हैं, अतः कृष्ण से भेस करो। 
प्रेमबाटिका? भी इसी के अंतर्गत थ्रा जाती है, क्योंकि इन्होंने प्रेम को भक्ति का 
ही स्वरूप दिया है । भगवान की भक्तवत्सलता पर विश्वास के छंद भी इसी में 
आयेंगे, जैसे--- 

बाँसुरीवारों बड़ो रिझवार है, पीर हमारे हिये कौ हरैगो। 

रसखान की स्वाभिलाप भी इसी वर्ग में आयेगी जैसे--- 
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भानुप हों तो वही रसखानि बर्सो ब्रज गोकुल गाँव के ग्वारन! ,, आदि | 
इस वर्ग में लगभग दस सवैये हैं, जिनमें कृष्ण तथा गोपियों के प्रेम की व्यंजना 
नहीं है और न कृष्ण का रूप ही वर्णित है । इनमें कृष्ण को परात्पर वह्म सान- 
कर उन्हें पतित-पावन समझकर उनका गुण गाया गया है। रसखान ने अपने 
अस्तित्व का कृष्ण में लय करने की अभिलाप प्रकट करके अपनी भक्ति का परि- 
चय दिया है । ये ही सबैये रसखान को भक्त-कवियों की पंक्ति में निःसंकोच ला 
खड़ा करते हैं। इन्हींके आधार पर रसखान को भक्त मान लेने में किसी प्रकार 
की आपत्ति नहीं होती । 

रचना का दूसरा दृश्कोण वह है जिसमें कृष्ण के रूप-माधुय्य का वर्णन किया 
गया है और जिसमें कृष्ण-लीलाओं का भी वर्णन हे । इन छुंदों में अवश्य कुछ 
अंगारिकता आ राई है, जो ऐसे विषय के लिये अनिवार्य हे। ऋष्ण-छवि-वर्णन 
में तो रसखान का सौंदर्य-प्रेम कलकता है, किंतु जहां कृष्ण की छेड़-छाड़ अथवा 
डनके उत्पातों का वर्णन है वहां *ंगार की भावना ही पुष्ट होती हे। फिर भी 
कृष्ण-काब्य के अनेक कवियों की भाँति इनका ंगार अश्लीलता को नहीं श्राप्त 
होने पाया, इनका »ंगार सीसा के भीतर ही है । 

परमानेंद प्रभु सुरति समय रस मदन द्पति की सेना लूटी | 

अथवा हिंतहरिवंश सुनि लाल लावण्य भिदे प्रिया अतिसूर सुख-सुरत् संग्रामिनी। 
की भाँति रसखान का #ंगार-वर्णन नहीं है। उनकी दृष्टि सुरत ऐसे घोर #ंगारिक 
चर्णनों की ओर नहीं गई । रसखान के झंगार में यही विशेषता है कि उसमें 
लौकिक पक्ष थोढा और आध्यात्मिक पक्ष अधिक है। इनके गोपी-कृप्ण सांसारिक 
नायिका-नायक-से ' नहीं लगते, वरन्‌ उनमें कुछ देचत्थ की झलक सदा और 
सर्वत्र लक्षित होती रहतो है । 

तीसरे वर्ग में ऐसे छंद हैं भिनमें गोपियों की कृष्ण-दर्शन की आकुलता तथा 
प्रेम-पीर की व्याकुलता का चर्णन है । काव्य-प्क्रिया की दृष्टि से ये अवश्य श्ंगारी 
कहे जा सकते हैं, किंतु साथ ही साथ भक्ति-पक्ष में भी जा सकते हैं । रसखान का 
ऐसा एक भी छंद कदाचित्‌ न मिलेगा जिसमें केवल स्टंगार-पक्ष हो । यदि शुद्ध भक्ति- 
थक्ष का न होगा तो दोनों ओर उसका संकेत अवश्य होगा। बिद्वारी के दोहों में 


४६ रसखान 


< ०५ 


रहता है वह प्शुद्ध है, श्रोर जो प्रम सहज तथा स्वाभाचिक्र होता है वह 
शुद्ध है-- 
स्वारथ मूल अशुद्ध ध्यों, शुद्ध स्वभावउनुकूल । 
नारदादि प्रस्तार करि, कियो जाहि को वबूल || 
नारदादि प्रस्तार करि! से रपट लक्षित होता दे कि रसखान ने 'नारद पंच- 
रात्रि! तथा 'शांडिल्य सूत्र! अ्रवश्य पढ़ा होगा । इन दो ग्रंथों में श्रम की बड़ी विपद 
च्याख्या तथा सबिस्तार सांगोपांग निरूपण है। “नारद पंचरात्रि! के शुद्धाशुद्ध प्रम 
की श्रोर ही रसखान ने संकेत किया है । 
रसखान ने प्रेम-मार्ग को सीधा भी कहा है श्रोर टंढ़ा भी । कमलनाल से भी 
क्षीण तथा खड़य की धार स भी कराल बतलाते हैं | इनके यह कहने का रहस्य 
यही हो सकता है कि एकांगी, सहज तथा स्वाभाविक्र प्रम होना सरल नहीं है बढ़ा 
दुर्लभ है । यदि हुआ भी तो उसका श्रंत तक निर्वाह करना बड़ा कठिन है । बीच 
में तनिक भी मार्ग से हटे या भावना में तनिक भी शिधिलता आई कि दोनों दीन 
से गये, विपयानंद या ब्रह्मानंद कुछ भी प्राप्त न हो सकेगा, इसीसे यह टेढ़ा और 
खड़ग की धार है । सीधा तथा कमलनाल से भी क्षीण इसलिये है, कि है तो 
मन मानने की ही बात । मन में बेठ गई तो बैठ गई, चित्त पलट गया तो पलट 
गया । प्रेस-प्राप्त करने के लिये तप या योग की भाँति किसी दुष्कर साधना की 
आवश्यकता नहीं है, हृदय को समम्काने की बात है । यदि एकबार आपके द्दय 
में प्रेम उत्पन्न हो गया और आनंद मिलने लगा तो उत्तरोत्तर उसकी बद्धि होती 
जायगी । ज्यो-ज्यों आनंद बढ़ेगा त्यॉ-त्यों प्रम दृढ़ होगा ओर ज्यों-ज्यों प्रेम दृढ़ 
होता जायगा, आनंद में चृद्धि होती जायगी । रसखान ने कहा है--- 
कमल तंतु सो छीन अरु, कठिन खड़ण की धार। 
अति सूधो टेढ़ो बहुरि, प्रेम - पंप... श्रनिवार |] 
रसखान के लगभग सो वर्ष बाद श्जभापा के अनोखे तथा उद्धटर कवि 
धनानंद हुए हैं, जिन्होंने प्रम का मार्ग अत्यंत सीधा बतलाया है । उन्हें प्रम में 
तनिक भी सयानापन या बाँकपन नज़र नहीं आया। वे प्रेम की सिधाई को बतला- 
कर कृष्ण को उपालंभ देती हुईं गोपियों से कहलाते हैं-- 
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अति सूधो सनेह को मारग हे जहेँ नेकू सयानप वाँक नहीं | 
तहँ साँचे चलें तजि आपनपौ, भ्रिमके कपटी जो निर्साँक नहीं ॥ 
धन आनंद प्यारे सुजान सुनो इत एक ते दूसरो आँक नहीं । 
तुम कौन सी पाटी पढ़े हौ लला मन लेहु पै देहु हुक नहीं ॥ 
मन लेकर छुटोंक भी न देने का भाव रसखान का ही है, ठीक इसी आशय का 
निम्नाक्षित दोहा रसखान का है--- 
मन लीनो प्यारे चिते, पे छुटॉक नहिं देत। 
यहे कहा पाटी पढ़ी, दल को पीछी लेत॥ 
रसखान के समान घनानंद ने प्रम-सार्ग को टेढ़ा तथा खड़ग की कठिन घार 
नहीं कहा, थे उसे अत्यंत्त सरल मानते हैं। देखने में तो दोनों कवियों में प्रत्यक्ष 
अंतर मालूम होता है किंतु ध्यान देने से यह स्पष्ट हो जायगा कि रसखान ने जिस 
विपय की कठिनता या सरलता को बताया है, उस विपय में घनानंद कुछ भी 
नहीं कहते ) उनका विपय ही दूसरा है । रसखान ने प्रेम-प्राप्ति की साधना को 
सरल तथा कठिन दोनों कहां हे ओर घनानंद साधना की कोई चर्चा नहीं करते | 
उनका कहना है कि प्रेम-सार्ग में चतुराई के लिये कोई स्थान नहीं है, उसमें 
सिधाई और स्वच्छु हृदय की ही आ्रावश्यकता है। रसखान का टेदापन साधना की 
कठिनता है और घनानंद का बॉकपन चतुराई या कपट है। प्रेम-प्राप्ति की साधना 
की कठिनता या सरलता के विपय में घनानंद्र का क्या मत है, इसका उन्होंने कहीं 
उल्लेख नहीं किया। 
घनानंद के लगभग पचास वर्ष पीछे बोधा नाम के एक भसिद्ध और भावुक 
कवि हुए हैं, जिन्होंने प्रेम-मार्ग को रसखान की भाँति महा करात्त, तलवार की 
घार तथा झनाल के तार से भी क्षीण कहा है, किंतु सीधा नहीं कहा । इनका मत 
घनानंद के बिल्कुल प्रतिफूल है । घनानंद ने कहा “अति सूधो सनेह् को मारग है! 
तो बोधा ने कहा प्रेस को पंथ कराल महा? । बोधा का सवैया देखिए-- 
अति खीन म्नाल के त्तारहु ते तेहि ऊपर पाँव दे आवनो है । 
सुई-बेह ते द्वार सेंकीन तहां परतीत को थॉड़ो लदावनों है ॥ 
कवि वोधा श्रनी घनी नेजहु ते चढ़ि तॉपै न चित्त डरावनों है। 


से रसखान 


यह प्रेम को पंथ कराल महा तरवारि की घार पे धावनों है ॥ 
रसखान ने शुद्ध प्रेम की पहचान भी बताई हैं। थे कहते हैं कि जिस प्रेम के 
प्राप्त होने पर बेकूंठ या इस्चर की भी इच्छा न रद्द जाय, उसे शुद्ध प्रेम समझना 
चाहिए-- 
जेहि पाये बैकृंठ अरु, दरिहृ की नहिं चाहि | 
सोइ अली किक, सुद्ध, सुम, सरस, सुप्रेम कद्दाहि ॥ 
ओर भी लक्षण बताते हँ--- 
डरे सदा, चाई न कछु, रह सत्रै जो होय । 
रहे एकरस चाहि के, प्रेम बखानो सोय ॥ 
केवल दो मनों को मिलाने वाले प्रेम से रसखान संतुष्ट नहीं थे । उनके प्रेम 
का स्वरूप तब खड़ा होता है जब दो सनों के साथ-साथ दोनों तन भी मिल 
जाँध । यह प्रेम-दशा की चरम सीसा है, जो लोकिक पक्ष में या इस लोक में 
- संभव नहीं हे । इसके लिये लोक, प्राण, शरीर सब छुछ घोड़ना पढ़ेगा, क्यों कि 
प्रेम की ममता तन की ममता से कहीं श्रधिक होती है--- 
जग में सब ते अधिक अति, ममता तनहिं लखाय। 
पै या तनहूं ते अधिक, प्यारों प्रेम कहाय ॥ 
रसखान कहते हैं कि दो मनों को एक होते बहुत देखा सुना जाता है, किंतु 
घह प्रेम का सच्चा रुप नहीं हे । सर्वोत्तम श्रेम वही हे जब दो तन पुक हो जायें। 
दो मन इक होते सुन्यो, पे वह प्रेम न आहि | 
होइ जसबे हो तनहं इक, सोई प्रेम कहाहि ॥ 
ओर इस प्रेम के उदाहरण-स्वरूप उन्होंने लेला-मजन्‌ं के प्रेम को रक्खा है। 
“लेली के प्रेम की प्रशंसा करते हुए कहते हैं--- 
अकथ कहानी प्रेम की, जानत लैली खूब । 
दो तनहूं .जहं एक भे, सन मिलाइ महबूब ॥ 
केवल लेला-मजनूं के प्रेम की चर्चा करके ही रसखान ने अपने कतेव्य की इति 
नहीं समभी । वे इतने से संतुष्ट न हो सके | उनके ध्यान में आया कि कृष्णा- 
-भ्ेसियों का दृशंत दिये बिना विपय अधूरा ही रहेगा, अतः इस प्रेम-दशा को प्रास 


रसखान का प्रेम-निरुसण 


करने घालों का वर्णन किया--- . ' अर 
जद॒पि जसोदा नंद अझु, स्वालब व धन्य 


सः 
पैया जग में प्रेम को, गोपी भई अनन्य ॥ 
चास्तव में गोपियों के प्रम को समझना भी किसी बिरले श्रनन्य भेमी का ही 
काम है । गोपियों के प्रेम के आगे ग्वालबाल, नंद, यशोदा यहां तक कि स्वय॑ 
कृप्ण का प्रम भी फीका पड़ जाता है। रसखान को पूरा विश्वास था कि डस 
प्रेम-रस का स्वाद अरब संसार में किसी को प्राप्त नहीं हो सकता, इसीलिये थे 
कहते हैं-- 
वा रस की कल्लु माघुरी, ऊघोी. लही सराहि। 
पावै बहुरि मिठास अस, अब दूजो को आहि ॥ 
धरे सें नेम नहीं? यह प्रसिद्ध कहावत है । इसी मत के मानने वाले रसखान 
भी थे | नियम तो चहीं होता है जहां ग्रेम के लिये कोई कारण श्रपेक्षित रहता 
है किंतु शुद्ध ओर सहज प्रेस में नियमों का पालन हो ही कैसे सकता है? लोक 
सर्याद तथा नियमों की तो बात ही क्या चेद-मर्याद को भी एक थ्रोर रख देना 
पडता है--- 
लोक वेद मरजाद सब, लाज काज संदेह। 
देत बहाये प्रेम करि, बिघि निषेध को नेह ॥ 
गोस्वामी तुलसीदास जी ने 'ज्ञानहि भक्तिहि नहिं कछु भेदा? कहकर अपना 
मत भकट कर दिया है कि ज्ञान श्रौर भक्ति में कोई विशेष अंतर नहीं है । गीता 
सें कर्मयोग प्रधान कहा गया है । किंतु रसखान की दृष्टि में ज्ञान, कर्म भर उपासना 
तीनों से प्रम श्रेष्ठ है, ये भेम की ही प्रधानता स्वीकार करते हैं-- 
ज्ञान कमेड्ः उपासना, सब अहिमिति को मल | 
दृढ़ निश्चय नहिं होत विन, किये प्रेम अनुकूल ॥ 
कोरे ज्ञानियों ओर शाखज्ञों को कबीर की भांति रसखान ने सी फटकार यताई 
है । प्रेस के साथ यदि ज्ञान भी हो तब तक तो कोई हानि नहीं किंतु बिना प्रेम 
का ज्ञान किसी फास का नहीं है । 
, अले वृथा करि पचि मरी, ज्ञान-गरूर - बढ़ाय । 
१.५ 


पू रसखान 


बिना प्रेम फीकौ सब, कोटिन किये उपाय ॥ 
शास्रन पढ़ि पंडित भये, के मोलबी कुरान। 
जु पे प्रेम जान्यो नहीं, कद्दया कियो 'रसखान' ॥ 
प्रेम के मोकि में ये यहां तक कह गये है--- 
शान, ध्यान, विद्या, मती, मत, विश्वास, विवेक । 
बिना प्रेम सब धूर हैं, अग जग एक श्रनेक || 
'अनबूड़े-बूड़े” वाला बिहारी का विरोधाभास-भाव का दोहा, रसखान प्रेम के 
विपय में पहले ही कह गये हैं--- 
प्रेम-फाँस में फँसि मरे, साई जिये दरुदाहिं। 
प्रेममरम जाने बिना, मरि कोऊ जीवत नाहिं ॥ 
शुद्ध प्रेम का हृदय के अन्य विकारों से बढ़ा विरोध है । किसी एक भी 
विकार के रहते हुए हृदय में शुद्ध भेम नहीं टिक सकता, साथ ही हृदय में शुद्ध 
प्रेम की स्थापना हो जाने से फिर कोई विकार नहीं टिक सकता । रसखान ने 
मझुनिवरों का अमाण देकर इस बात को कहा है कि प्रेम सब विकारों से रहित 
होता है-- 
काम, क्रोध, मद, मोह, भय, लोभ, द्रोह, मात्सर्य । 
इन सब ही तें प्रेम है, परे, कद्दत मुनिवर्य ॥ 
यह जीवन-मुक्त की अवस्था हे, तभी तो प्रम और हरि में कोई अंतर नहीं कहा। 
यदि भ्रेम रहते हुए भी ये विकार रहें तो हरि भी सविकार हो जायँगे। शेम को 
हरि का स्वरूप देते हुए कहते हैं--- 
प्रेम हरी को रूप है, त्यों हरि प्रेम स्वरूप। 
एक होइ द्वे यों लसें, ज्यों सूरज अर धूप || 
इतना ही नहीं, भेम को हरि से भी श्रेष्ठ हहराया है क्योंकि सृष्टि को अपने आधीन 
रखने वाले हरि भी इसके आधीन रहते हैं--- 
हरि के सब आधीन पे, हरी प्रेम - आधीन । 
याही ते हरि आपुषही, याहि बड़प्पन दौन | 
'वेदोखिलोधमे मूलं? अर्थात्‌ समस्त धर्मो का सूल चेद्‌ है, इस बात की ओर 


रसखान का पग्रेस-निरूपण फू 


संकेत करते हुए रसखान कहते हैं कि प्रेम धर्म से भी श्रेष्ठ है । प्रम के इस गृह 
निरूपण से विदित होता हे कि उनका अ्रध्ययन भी किसी मात्रा में अच्छा था । 
रसखान कहते हैं--- 

वेद मूल सब धर्म यह, कई सवै श्रुतिसार | 

परम धर्म है ताहु ते, प्रेम एक अनिवार ॥ 
इतना ही नहीं, वेद-पुराणों का सूलतत्व भी प्रेम ही है-- 

श्रुति, पुरान, आगम, स्मृतिदि, प्रेम सबहि को सार। 

प्रेम बिना नहिं उपज हिय, प्रेम बीज अकुवार ॥ 

रसखान ने भारतीय प्रेम का शुद्ध स्वरूप वर्णित किया है, किंतु इनके भेस 

की व्यापकता को देखकर संदेह होता है कि इन पर शममार्गा सूक्रियों का भो कुछ 
प्रभाव था। यह कोई आरचर्य की बात नहीं है, क्योंकि प्रेमलक्षणा-भक्ति के 
सभी कवियों पर सूफी कवियों का थोड़ा-बहुत प्रभाव पड़ा है। शूक्ली कवि प्रेमी 
का रूप बहुत व्यापक सानते हैं । सृष्टि के अजु-अरस में, कारण में, कार्य में, कर्ता 
में, सब में वही प्रेम उन्हें लक्षित होता हे । दीक यही स्वरूप रसखान के प्रेम का 
भी था। इन्होंने भी प्रेम को सर्वेन्न देखा है, यह बात इनके दो दोहों से स्पष्ट 
हो जायगी--- 

वही बीज अंकुर बही, एक वही आधार। 

डाल, पात, फल, फूंल सब, वहीं प्रेम छुखसार ॥ 

कारज कारन रूप यह, प्रेम अहे 'रसखान!। 

कर्ता, कम, क्रिया, करण, आपहि प्रेम बखान॥ 

उपयंक्त विवेचन से भलीभोंति सिद्ध हो जाता है कि रसखान ने प्रेम का 

अत्यंत विशद्‌ तथा सूचम वर्णन किया है। प्रेम-निरूपण में इनकी बृत्ति ख़ब रमी 
है । ऐसा करने में इन्होंने न तो बेगार ही ठाला है और न केवल सुनी-सुनाई 
बातों को श्राधार बनाया है, वरन्‌ इस विपय का अ्रध्ययन करके विचारपूर्वक 
लिखा है । यही कारण है कि इनकी 'प्रेमबादिका'! सदा हरी-भरी रहने वाली 
रमणीय बाटिका बन सकी है। 


ध्रूर्‌ रसखान 


' ७, रसखान की भक्ति-मावना 


अवतार की भावना ; रसखान ब्रजबासी भक्त-कवि थे, अतः इनकी भक्ति- 
भावना पर विचार करने के पूर्व ब्रज के अन्य भक्त-कवियों की भक्ति-सावना पर 
चिचार करना अलुपयुक्त न होगा । श्रीकृष्ण के अ्रनन्य उपासक तथा ब्रजभाषा के 
श्रेष्ठ कवि महात्मा सूरदास जी की कविता पर विचार करने से पता चलता है 
कि वे कृष्ण को विष्णु का अवतार मानते थे । कई स्थानों पर उन्होंने ब्रह्मा 
और शंकर से श्रेष्ठ श्रीकृष्ण को बताया हे, किंतु विष्णु से श्रेष्ठ कहीं नहीं 
कहा । बह्मा कृष्ण की बाल-लीला देखकर चक्कित हो जाते थे, शंकर तो उनका 
दर्शन करने के लिये नित्य नया स्वॉग भरकर आते थे, किंतु विधि ओर 
हर की भाँति हरि की कोई ऐसी चेष्टा सूरदास जी ने नहीं दिखाई, जिससे 
कृष्ण विधि हरि हर से परे होकर परात्पर ब्रह्म के रूप में दिखाई पढ़ते । 
गोस्वामी तुलसीदास जी के श्रीराम विधि हरि शंभु नचावन हारे! थे, किंतु सूर- 
दास जी के श्रीकृष्ण भक्तों को प्रेम-सुख देने के लिये सगुण रूप में अवतरित हुए 
थे । यद्यपि सूरदास जी के श्रीकृष्ण भो अपने सुख में यशोद्ा को सारा ब्रह्मांड 
दिखा देते हैं, जैसे गोस्वामी जी के श्रीराम ने कौशल्या को अपने रोम-रोम में 
ब्रह्मांड दिखाया था, किंतु फिर भी श्रीकृष्ण में परम अ्रक्षर 5० परात्पर ब्रह्म की 
चह भावना नहीं है जो श्रीरास में है । कबीर ने भो कहीं-कहीं राम-कृष्ण का 
प्रयोग किया है, किंतु राम-कृष्ण से उनका तात्पय निर्गुण भह्म से है, यह अत्यंत 
स्पष्ट है । वे तो एक अखंड ज्योति, प्रकाश अथवा शक्ति जो कुछ भी कहें उसी 
को परमेश्वर मानते थे । कबीर के निर्गुण मह्म के सामने ब्रह्म, विष्णु, महेश की 
कुछ भी सत्ता न थी । 
सूरदास जी के श्रीकृष्ण, गोस्वामी जी के श्रीराम तथा कब्रीरदास के निगुंण 

ब्रह्म की विशेषता पर दृष्टि रखते हुए यह देखना होगा कि रसखान की भक्ति- 
भावना इन्हीं में से किसी से मिलती है अथवा इनकी भावना एथक है | रसखान 
की रचना पर विचार करने से विदित होता हे कि इनकी भक्तिभावना सूरदास 
जी ऐसी ही है | इनके श्रीकृष्ण भी ब्रह्मा और शंकर से श्रेष्ठ हैं. किंठु विष्णु से 


रसखान की सक्ति-भावना क्र्र्‌ 


नहीं । रसखान ने भी को विष्णु के अवतार के रूप में चित्रित किया है । 
यद्यपि इनके कृष्ण का भी पार घह्मा, शंकर, योगी, वेद तथा पुराण नहीं पातें, 
तथापि कबीर के निर्गुण ब्रह्म की कोटि के नहीं हैं, यह बात निन्नांकित सवैये से 
स्पष्ट है--- 

गावें गुनी समिका गंधर्ब, ओ सारद सेस सुबैं गुन गावत | 

नाम अनंत गनंत गनेस सों, त्र्मा भ्रिलोचन पार न पावत || 

जोगी जती तपसी अर सिद्ध, निरंतर जाहि समाधि लगावत | 

ताहि अद्दीर की छोहरियां छुछिया भरि छाछुपै नाच नचावत || 
यहां अन्य देवताओं के साथ त्रिदेवों में केवल अह्मा और प्रिलोचन का वर्णन 
है, विष्णु का नाम नहीं आया क्योंकि इनकी भावना से विष्णु ही तो क्ृप्ण हैं। 
इसी प्रकार के भ्रोर भी दो-तीन छंद हैं जिनमें त्रह्मा और शंकर का ही नाम है 
विष्णु का नहीं । विष्णु का पर्याय हरि शब्द रसखान ने कृष्ण के लिये कई 
स्थानों पर प्रयोग किया है । 

मेरी सुनो मति जाइ अली उहां जौनी गली हरि गावत हैं । 

समझी न कछू अजहूं हरि सों श्रज नेन नचाइ नचाइ हेँसे | आदि 

रसखान के एक छंद को सरसरी दृष्टि से देखने से भ्रम होता हे कि इनके कृप्ए 
ओर कब्रीर के निर्गुण अह्म में कोई अंतर नहीं है, किंतु बात ऐसी नहीं है । चह 
सर्वेया देखिए--- 

त्रह्म में दूँद़यो पुरानन गानन बेद रिचा सुनि चौगुने चायन । 

देख्यो सुन्यों कबहूं न कहूं बह कैसे सरूप औ कैसे सुभावन ॥ 

हेरत हेरत हारि पस्यों 'रसखानि? बतायो न लोग लुगायन । 

देखो छुरो वह कुंज कुटीर मैं बैठे पलोटत राधिका पायन ॥| 
रसखान का तातपयें थह है कि वह नह जो निर्भुण-निराकर-अगोचर है, चही 
अपने भक्तों के कल्याण के लिये सगुण रूप धारण करके उन्हें आनंद देंता है। 
कबीर का मह्म तो केवल अपनी इच्छा-शक्ति या कृपा द्वारा भक्तों का कल्याण 
करता है कोई रूपए नहीं धारण करता । अतः कबौर के ब्रह्म से रसखान के कृष्ण 


पड रसखान 


का अंतर स्पष्ट हे | यहां राधिका से भक्त जनों का तात्पर्य समझना चाहिए | रस- 
खान के क्ृप्ण इतने उदार तथा करुणागार हैं कि केवल भक्तों के संकट दूर करके 
तथा उन्हें आनंद देकर ही संतोप नहीं कर लेते, चरन्‌ अपने की उनका दास तक 
बना लेते हैं, अपने से श्रेष्ठ अपने भक्तों को समझते हैं, तभी तो राधा के पैरों पर 
लोटते हैं ओर ग्वालबालों को कंधे पर चढ़ाकर घूमते हैं। रसखान ने 'प्रेमबाटिका! 
में भी भक्तों को हरि से श्रेष्ट बताया है । एक और स्थल पर कृष्ण को निगुंण- 
निराकार बताते हुए भी उन्हें सगुण रूप में लाकर अहीर की छोकरियों द्वारा 
नचवचाते हैं--- 
सेस गनेस महेस दिनेस सुरेसहु जाहि निरंतर गावें। 
जाहि' अनादि अनंत अखंड अछेद अभेद सुवेद बतावें | 
नारद से सुक व्यास रटें, पचि हारे तऊ पुनि पार न पावें। 
ताहि श्रहीर की छोहरियां छुछिया भरि छाछ पै नाच नचावें ॥ 
अवस्था की दृष्टि से कृष्णलीला-बर्णन : सूरदास जी ने जिस रुचि तथा 
तन्मयता के साथ कृष्ण की बाल-लीलाओं का वर्णन किया है, उस रुचि ओर तन्म- 
यता के साथ उनके यौवन-लीलाओं का वर्णन नहीं किया । सूरदास के अतिरिक्त 
अप्टछ्वाप के कवियों ने कृष्ण की बाल तथा तरुण दोनों लीलाओं का समान रूप 
से वर्णन किया है । रसखान ने एक ही पक्ष लिया है, किंतु सूरदास वाला पक्ष न 
लेकर कृष्ण की योवन-लीलाओं का ही वर्णन किया है । वात्सल्य-भावना ने रस- 
खान को आकर्षित नहीं किया, वे तो प्रेम के दीवाने थे। लोकिक प्रेम-चषेत्र से मन 
हटाकर अलौकिक अम-क्षेत्र की ओर लगाया था, अतः कृष्ण की प्रेम-लीलाओं का 
वर्णन करना उनके लिये स्वाभाविक ही था | उनकी सम्पूर्ण रचना में केवल दो 
ही सवेये ऐसे हैं जो कृष्ण की बाल्यावस्था के समय के हैं, अन्यथा सचेत्र प्रेम ही 
श्रम छाया है। कहीं गोपियां उनके प्रेम में सुध-बुध खो बैठी हैं, कहीं कृष्ण की 
दृष्टि में न पड़ने की शिक्षा एक सखी दूसरे को दे रही है, कहीं दूध लिये हुए 
गोषियों को कृष्ण छेड़ रहे हैं, कहीं कृष्ण की वंशी सारे गाँव में विष फेला रही 
है तथा कहीं कृष्ण होली के अवसर पर किसी गोपी की दुर्गंति कर रहे हैं आदि 
श्रादि । बाल्यावस्था के उन दो सवेयों में एक यशोदा के सुख के विषय में हे--- 


रसखान की भक्ति-मावना प््प्‌ 


आजु गई हुती भोर ही हों 'रसखानि? रई कहि नंद के भौनहिं । 

बाको जियो ज्ञुग लाख करोर जसोमति को सुख जात कटह्मो नहिं ॥ 

तेल लगाइ लगाइ के अंजन भौंह बनाइ बनाइ डिठौनहिं | 

डारि दमेल निहारति आनन वारति ज्यों चुचकारति छौनहिं ॥ 
कृष्ण की चाल-क्रीड़ा से. यशोदा को झकथनोय आनंद मिला, उसके वर्णन 
की ओर रसखान की प्रवृत्ति लनिक भी नहीं थी, केवल एक सबैया में यशोदा के 
सुख को दिखाकर संतोष कर लिया। उन्हें तो कृष्ण-प्रम-जन्य गोपियों की 
हादिक दीस दिखाना इष्ट था, इसी में उन्होंने अपनी कवित्व-शक्ति का पूर्ण उपयोग 
किया । यद्यपि अ्रध्ययन ओर सत्संग के कारण उन्हें कृष्ण की श्रायः सभी वाल- 
कथाएं विदित थीं, किंतु उन प्रसंगो पर रचना करने का परिश्रम रसखान ने नहीं 
किया । दूसरा सबैया वह हे जिसमें कृष्ण के हाथ से कौए का रोटी छीन ले 
जाना चर्शित है--- 

धूर भरे श्रति सोमित स्थामजू तैसी बनी सिर सुंदर चोटी | 

खेलत खात फिरें अँगना पग॒ पैजनियां कि पीरी कछोटी ॥ 

वा छुवि को 'रसखानि? बिलोकत वारत काम कला निज कोटी । 

काग के भाग बड़े सजनी हरि हाथ सौं लै गयो माखन-रोटी ॥ 

भाव : भक्तगण अपने इृष्देव पर भिन्न-भिन्न प्रकार के भाव रखते हैं, कोई 

भगवान को स्वामीरूप में, कोई सखारूप में, कोई पतिरूप में तथा कोई-कोई 
सुन्नरुप में भो मानते हैं। दास्य, सझ्य तथा चात्सल्य आदि भावों में रसखान 
दास्य भाव को अंगीकार करने चाले थे । ब्रज के थ्न्य कवियों की भाँति इन्होंने 
अपने उपास्यदेव को न तो सखारूप सें सममा ओर पुत्ररूप में । ये अपने को 
श्रीकृष्ण का दास मानते थे। अपने उपास्यदेव को मित्र या पुत्ररूष में देखने 
चाले कुछ अनोखे भक्त चिरले ही होते हैं, क्योंकि यह सार्ग कण्नि हैं। पहली 
बात तो यह है कि भगवान को मित्र या पुत्ररूप में सानना लोग अशिष्ठता 
समझते हैं, तथा दूसरी बात यह है कि ऐसी भावना पूर्णरूप से आना कुछ्ध कठिन 
भी है। इसमें पथभ्रष्ट होने की अधिक संभावना रहती है । ऐसी भावना कोई- 
कोई ऊँखे सहास्मा हो रख सकते हैं। रसखान मुसलमानों धर्म त्याग कर हिंदू 


प्६' रसेखान 


धर्म में दीक्षित हुए थे, अतः संभवतः ऐसी अशिष्टता का साहस नहीं कर सके 
अथवा हो सकता है कि अपने को उस थोग्य न समझा हो | प्रायः दास्य भाव 
रखने वाले ही भक्त हुए हैं, सख्य या वात्सल्य भाव वाले महात्मा इने-गिने हुणु 
हैं, कदाचित्‌ इसीलिये रसखान ने भी वही मार्ग अहण किया जो प्रायः सभी भक्तों 
द्वारा अहण किया गया था और जो सइ्रल तथा स्वाभाविक था । 
नवधा भक्ति की ओर दृष्टि डालते हैं तो पता चलता है कि रसखान की प्रत्नृत्ति 
आस्मसपंण की ओर अधिक थी। ये तन मन से श्रीकृष्ण के हो गये थे । पूव 
संस्कारों के प्रभाव के कारण पूजा-पाठ या ध्यान की ओर इनका सन लगना तो 
कठिन ही था, इन्होंने अपने हृदय को श्रीकृष्ण पर न्यौछावर कर दिया था ओर 
इसी आत्मसमर्पण को ही ये सर्वोपरि भक्ति समझते थे । इनके मत से श्रीकृष्ण 
के प्रति प्रेम ही संसार में केवल एक तत्त्व है, जिसके बिना संसार की सारी 
विभूति तुच्छु तथा व्यर्थ है--- 
कंचन मंदिर ऊँचे बनाय कै मानिक लाय सदा भमकावै। 
प्रातहि ते सगरी नगरी गजमोतिन ही की तुलानि तुलावे ॥ 
पाले प्रजानि प्रजापति सों बन संपति सों मघवाहि लजावै। 
ऐसो भयो तो कहा 'रसखानि? जु साँवरे ग्वालसों नेह न लाबे || 
ये सांसारिक ऐश्वर्य को तो तुच्छु समझते ही थे, योग, जप, त्प, तीर्थ तथा 
चत आदि को भी प्रेम के सामने व्यर्थ कहते थे । यहां पर सुफ़ी मत का प्रभाव 
स्पष्ट है, जिस मत में एकमात्न प्रेम की ही प्रधानता है । 'प्रमबाटिका! में प्रेस 
की श्रेष्टठा तो देख ही चुके, अब एक कवित्त में सी वही भाव देखिए--- 
कहा रसखानि सुख संपति सुमार कहा, 
कहा तन जोगी हे लगाये अंग छार को । 
कहा साथे पंचानल कहा सोये बीच नल, 
कहा जीत लाये राज, सिंघु आर पार को ॥ 
जप बार बार तप संजम बयार ब्रत, 
तीरथ हजार अरे बूक्त लवार को। 
कीन्‍्हों नहीं प्यार, नहीं सेयो दरबार, चित्त-- 


रसखान की भक्ति-सावना पूछ. 


चाह्यो न निहास्यों जो पै नंद के कुमार को ॥ 
प्रेमलक्षणा-भक्ति के अन्य कवियों ने लीलाओं का वर्णन किया तो है किंतु 

उनके वर्णन में वह तनन्‍्मयता या गंभीरता नहीं आई जो रसखान के सवैयों में 
पाई जाती है। रसखान के कृष्ण केवल काव्यगत आलंबन नहीं थे, वरन्‌ हृदयगत 
आलंबन थे | इनका कहना था कि शरीर के सारे कार्य-ब्यापार श्रीकृष्ण से ही 
संबंधित रहने चाहिए, कृष्ण के लगाव के बिना कोई कार्य कुछ मूल्य नहीं 
रखता--- 

बैन वही उनको गुन गाइ, श्रो कान वही उन बैन सों सानी । 

हाथ वही उन गात सरे, अरु पाय वही जु वही अनुजानी ॥ 

जान वही उन प्रान के संग, ओऔ मान वहो ज्ु करे मनमानी | 

स्यों 'रसखानि! वही रसखानि जु, है रसखानि वहे रसखानी ॥ 

अपने को इस अकार श्रीकृष्ण पर न्योछ्धावर करके रसखान उन पर अटल 

विश्वास सी रखते थे । उन्हें अ्रपने इणदेव की शक्ति तथा भक्तबत्सलता पर पूर्ण 
विश्वास था-- 

द्रौपदी थी गनिका गज गीध अजामिल सो कियो सो न निहारो । 

गौतम गेदनी कैसी तरी, प्रह्मद को कैसे हरुयो दुख भारो ॥ 

काहे को सोच करे 'रखखानि? कहा करिददे रविनंद व्रिचारो | 

कौन की संक परी है जु माखन चाखनहार सो राखनदारो ॥ 
इसी विश्वास के घल पर थे ओर किसी को कुछ नहीं समझते थे। किसी की 
प्रसन्नता या अ्रप्रसन्नता का उन्हें तनिक भी ध्यान न था। उनका विचार था कि 
हमें और किसी से क्या लेना-देना ? हमारे सारे संकट तो कृष्ण ही दूर कर देंगे। 
रसखान के पहले के मुसलमानी संस्कार सब प्रकार से विलीन हो गये थे। ये हिंदू 
संस्क्ृति और परंपरा में इस प्रकार घुलमिल गये थे कि यदि चताया न जाय तो 
पहचानना कठिन होगा कि थे मुसलमान घर में पैदा हुए थे । गणिका, गज, गिद्ध, 
अजामिल तथा गौतसपत्नी के हारा इतनी आत्मीयता भर दी है कि सुसलसानी 
संस्कारों की गंध तक नहीं आती (ये कृष्ण पर विश्वास रखकर बढ़े-बढ़े महा- 
राजाओं तक की परवाह नहीं करते थे--- 
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देस ब्रिदेस के देखे नरेसन रीकि की कोऊ न चूक करैगो । 
तातें तिन्‍्हें तजि जान गिसयो गुन सी गुन ओगुन गाँठ परैगो ॥ 
बाँसुरीवारों बड़ो रिकवार है स्याम जुनेक सुढार ढंरैगों । 
लाड़लो छैल वही तो अहीर कौ पीर हमारे हिये की हरैगो ॥ 
मुक्ति को भावना : जोगी तथा भक्त अपने योग तथा भक्ति के बदले में 
भगवान से भी कुछ चाहते हैं । यद्यपि इस अकार का चाहना सकामन्योग या 
भक्ति नहीं कहलायेगा, क्योंकि थे सांसारिक भोगों या स्वर्ग के सुर्खों को इच्छा 
न करके मुक्ति अथवा प्रभ्नु-पद-प्रीति ही चाहते हं, तथापि चाहते तो कुछ अवश्य 
हैं। निससंदेह योगी तो मुक्तिलाभ के लिये ही योग-साधन करता है, वह अपनी 
सत्ता को नित्यसत्ता में मिलाकर सदा के लिये विलीन हो जाना चाहता है, किंतु 
भक्तों में दो श्रेणियां हैं, कुछ तो मुक्ति चाहते हैं ओर कुछ मुक्ति को तच्छु सममते 
हैं । अधिकांश भक्त मुक्ति को अपने अनुकूल नहीं समभते, क्योंकि मुक्ति द्वारा 
भगवान में सदा के लिये लीन हो जाने से भक्ति-जन्य जो अपूर्व आनंद उन्हें 
मिला करता है उससे थे बंचित हो जायँगे। ऐसे भक्तों की दृष्टि में मुक्ति का कोई 
मूल्य नहीं है । उनकी यही कामना रहती है कि जन्म-जन्मांतर तक श्रञ्लु के 
चरणों में प्रीति बनी रहे । परमभक्त तुलसीदास जी भरत के द्वारा अपने हृदय 
की कामना बताते हैं--- 
अरथ न धरम, न कास रुचि, गति न चहीौं निरबान । 
जनम-जनम रति राम-पद, यह बरदान, न आन ॥ 
मुक्ति की इच्छा रखने वाले महात्माओं में भी कई भेद हैं । सभी एक ही श्रकार 
की मुक्ति नहीं चाहते, किसी को सालोक्य मुक्ति प्रिय हे तो किसी को सारूप्य 
"तथा कोई सामीष्य का इच्छुक है तो कोई सायुज्य का । 
अब यह विचार करना है कि मुक्ति के विषय में रसखान की क्या भावना 
थी ? रसखान इन चारो श्रकार की सुक्ति में से किसी के भी इच्छुक नहीं थे, साथ 
ही भक्तों की भाँति केवल प्रभ्रु-पद-प्रीत से ही संतुष्ट भी न थे। थे इस प्रेम के 
अतिरिक्त ओर भी कुछ चाहते थे । पुश्मिग के अजुसार बज में कृष्ण तथा गोपियों 
की नित्यलीला हुआ करती है । रसखान उस नित्यलीला में अपना समावेश 
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चाहते थे, उनकी इच्छा थी कि हम तन-सन से कृप्ण-लीला में रम जायें, कभी 
साथ छूटे ही नहीं। निम्नांकित सवैये से उनकी मुक्ति के श्रति अनिच्छा तथा प्रत्येक 
दशा में श्रीकृष्ण के संपर्क में रहने की इच्छा प्रकट होती हे--- 

मानुप हों तो वही 'रसखानि? बसों ब्रज गोकुल गाँव के ग्वारन । 

जो पशु हों तो कद्दा बस मेरो चरों नित नंद की घेनु मँकारन ॥ 

पाहन हों तो वही गिरि को जो घर्यो कर छुत्न पुरंदर धारन | 

जो खग हों तो बसेरो करों नित कालिंदी कूल कदंव की डारन | 
यह भलीसौंति स्पष्ट हो गया कि रसखान न तो मुक्ति की कामना करते थे श्रौर 
न केवल हृदय में भक्ति धारण करके मानसिक उपासना से संतुष्ट थे । वे सच्चे 
अमी की भाँति सदा प्रिय के साथ रहने के इच्चुक थे । 

नाम-रूप-लीला-धाम-वर्णन ; भक्तकचि अपने इश्देव के नाम-रूप-लीला- 

धाम में से श्रायः सभी का वर्णन करता है । तुलसीदास जी ने तो राम से कहीं 
अधिक महत्त्व राम के नाम को दिया है, रास और नास की तुरूना सें नाम को 
अ्रेष्ठता दिखाते हुए अ्रंत्त में यहां त्क कह दिया कि 'राम न सकहिं नाम गुन 
भाई ।! इसी प्रकार प्रायः सभी सक्त अपने सगवान के नाम का माहात्य वर्णन 
करते हैं। नाम के अतिरिक्त इछ्देव के रूप-सोदय, लीला तथा लीला-स्थलों का 
भी वर्णन भक्त किया करते हैं ।रसखान ने रूप तथा लीलाओं का चर्णन अधिक 
आर धाम का बहुत थोड़ा किया है, किंतु नाम का वर्णन कुछ भी नहीं किया । 
उनके लिये नाम-माहाक्र्य कुछ नहीं था। नाम लेंत भव सिंधु सुखाहीं' की 
भोंति रसखान ने कोई रचना नहीं की ।-थे जिस पथ के पथिक थे, उस पथ में 
नाम की कोई विशेष आवश्यकता भी नहीं थी । किसी का नाम तो उसकी अनु" 
पस्थिति में लिया जाता है या बार-बार स्मरण किया जाता है। रसखान तो अपने 
को सदा श्रीकृष्ण के संग ही समझते थे और सदा संग रहने को इच्छा रखते थे, 
फिर उनके लिये नाम का माहारूय क्‍यों होता ? उन्होंने मन लगाकर अपने इण्द्रेव 
की छुचि, लीला तथा लीला-स्थान का वर्णन किया है । इनमें भी धाम से उनका 
कोई विशेष प्रयोजन न था, उन्हें तो केचल लीला करने बाले से और उसकी की 
हुई लौलाओं से मतलब धा । फिर भी कृष्ण ने अ्रसुक स्थान पर लीला की है, 
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इस नाते थोड़ा-बहुत ग्रेम उन स्थानों के प्रति भी दिखाया है । रसखान के अनेकः 
ख्प-वर्णनों में से एक रूप-वर्णन देखिए--- 

कल कानन कुंडल मोरपखा उर पे बनमाल बिराजति है। 

मुरली कर मैं अघरा मुसकानि तरंग महाछुबि छाजति है ॥| 

एरसखानि? लखे तन पीतपटा सत दामिनि की दुति लाजति है । 

वह वांसुरी की घुनि कान परे कुलकानि हियो तजि भाजति है ॥ 
कृष्ण की लौलाओं के वर्णन में रसखान ने सारी शक्ति लगा दी है, उनमें से एकः 
वर्णन देखिए--- 

एक तें एक लौं काननि में रहे ढीठ सखा सब लीन्हे कन्हाई । 

आवत ही हों कहां लों कहों कोऊ कैसे सहै अति की अधिकाई ॥ 

खायो दही मेरो भाजन फोस्यो, न छोड़त चीर दिवाये दुह्ाई | 

'रसखानि? तिहारी सों ए री जसोमति भागे मरू करि छूटन पाई ॥ 
श्रीकृष्ण की लीला-भूमि गोकुल, यम्ुुना-तट, वन, पर्वत तथा कंज्नों से रसखान 
को कितना भ्रेम था यह 'माजुप हों तो वही रसखानि” वाले सवेया से स्पष्ट है । 
निम्नांकित पंक्तियों में भी धाम का वर्णन है--- 

एसखानिःकब्रों इन आँखिन सों त्रज के बन वाग तड़ाग निहारीं । 

कोटिक हूं कलधौत के घाम करील की कुंजनि ऊपर वारीं ॥ * 

राधा की भावना ५ अत्येक कृष्णभक्त-कवि के विपय में यह विचारणीय है 

कि उसने कृष्ण के साथ राधा को कौन-सा स्थान दिया है ? कुछ राधा को म्ेमिका 
अथवा सखी के रूप में मानते हैं, कुछ राधा को कृष्ण की पत्नी मानकर युगुल 
जोड़ी की उपासना करने वाले हैं तथा कुछ राधा को. कृष्ण से भी श्रेष्ठ उनकी 
स्वामिनी मानते हैं । सूचम दृष्टि से देखने पर विद्ित होता है कि रसखान के 
उपास्यदेव राधाकृष्ण न होकर केवल कृष्ण थे। राधा की कुछ भी चर्चा न करना 
तो कृष्ण-सक्त के लिए असंभव-सा है, अतः रसखान ने भी दो-चार स्थलों पर 
कृष्ण के साथ राधा का नाम ले लिया है, किंतु न तो राधा-कृष्ण को विशेष 
लीलाओं का वर्णन किया है ओर न उनके प्रेम की पूर्ण प्रतिष्ठा ही की है । जिस 
अकार सूरदास जी ने पदों द्वारा, 'हरिओध?” जी ने 'प्रियप्रवास द्वारा तथा 'रत्ा- 


[ 
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कर! जी ने 'डद्धुवशतकः” द्वारा राधा के अधाह वियोग-सागर में सब की डुबोया 
है, उस प्रकार रसखान ने राधा का वियोग नहीं चर्णंन किया । राधा का वर्णन 
रसखान ने नाममात्र को किया है| राधा से फहीं अधिक वर्णन तो सोपियों का 
है । इससे पता चलता है कि राधा की ओर उनकी विशेष दृष्टि नहीं थी । राधा 
के विपय में जो कुछ भी रसखान द्वारा लिखा मिले, उसे समझूना चाहिए कि यों 
दी रस्म अदाई हुई है, लिखने के अनुसार उनकी भावना नहीं समझूनी चाहिए । 
डनकी हार्दिक सावना तो पहले ही बतलाई जा चुकी हे कि उनके आलंबन केवल 
कृष्ण थे न कि राधाकृष्ण । कहने के लिये तो रसखान ने एक स्थान पर यह 
कह दिया है कि जिस वेद-पुराण भी न हूँ ढ़ सके, जो कभी देखा-सुना नहीं गया 
डसे 'दुखों दुरो वह कुंज छुटीर में चेटो पल्लोटत राधिका पायन! राधिका के चरण 
डबाते देखा। इससे यह आ्रशय न निकालना चाहिए कि रसखान राधा को कृप्ण 
से भ्रष्ट समझते थे । वढलम संप्रदाय में राधा की ही प्रधानता हे । रसखान उस 
संप्रदाय से सहमत न होते हुए भी उस से परिचित तो अवश्य थे । अतः बहुत 
संभव है उसी के आधार पर ऐसा कह दिया हो | एक स्थल पर राधा-कृष्ण को 
दृल्हन-दूल्हा के रूप सें कहा है-- 

मोर के पंखन मोर वन्यो दिन दलह दे अली नंद को नंदन | 

श्री इपभानु सुती दुलही दिन जोरी बनी विधना सुखकंदन | 
धप्रमबारिका! में दोनों को माली-मालिन बनाया हे--- 

प्रेम अयनि श्री राधिका, प्रेम बरन  नेंदनंद ] 
प्रेममाटिका के दोऊ, माली-मालिन  इंद ॥ 

शक स्थान पर कृष्ण फो राधा के प्रेम में अनुरक्त कहा है--- 

ऐसे भये तो कहा 'रसखानि? रसे रसना जो मुक्ति तरंगहि। 

दे चित ताके न रंग रच्यो, जु रह्मो रचि राधिका रानी के रंगहिं || 
जो कृष्ण राधा के प्रेम में रंगे हुए हैं, यद्धि उन कृप्ण.के प्रेम में कोई न रँगा तो 
छुछ न किया । अन्य उक्ति-पटु कवियों की भांति रसखान-ने यह नहीं कहा कि 
जब कृष्ण राधा के प्रम में अनुरक्त हैं तो तुस भी राधा की उपासना कर के 
उनके कृपापान्न बनकर ऋप्ण का प्रेम प्राप्त करो । कृष्ण किसी पर अजुरक्त हुआ 
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करें, रसखान को इससे कोई प्रयोजन नहीं, वे तो सीधे क्ृष्ण-प्रेम के अभिलापी 
थे। राधा के विषय में दो-तीन स्थलों पर भिन्न-भिन्न प्रकार स कुछ कहने पर भी 
यह स्पष्ट है कि राधा-वर्णन की ओर उनकी चृत्ति नहीं रमी । बिना राधा के कृष्ण- 
: प्रेम में उन्हें किसी प्रकार का अ्रभाव नहीं अतीत होता था। संक्षेप में कह सकते 
हैं कि राधा की ओर उनकी दृष्टि न जाकर केवल कृष्ण की ओर थी । 

धार्मिक कट्टरता का अभाव : यह सत्य ओर स्वाभाविक है कि प्रत्येक भक्त 
अपने इृष्टदेव को सर्वश्रेष्ठ तथा महान्‌ सममता है, किंठु उसके साथ यह आवश्यक 
नहीं है कि वह दूसरों के इशष्टदेव के श्रति विरोध का भाव धारण करे । जो उदार 
भक्त हैं वे यही कहते हैं कि हमारे उपास्यदेव हमारे लिये सर्वश्रेष्ठ हैं दूसरों की हम 
नहीं जानते। किंतु अनुदार तथा कट्टर भक्त कहता है कि हमारे इश्देव सर्वेश्रेष्ट हैं 
ओर दूसरे उनके समक्ष तुच्छ हैं। तत्कालीन समय सें--कुछ मात्रा में अब भी-- 
ऐसे भक्तों की कमी नहीं थी जो कृष्ण-भक्त होने के कारण राम तथा शिव के नाम- 
मात्र से चिढ़ते थे ओर कहने वाले को मारने के लिये दोड़ते थे | उसी प्रकार 
राम-भक्त भी कृष्ण-नाम सुनकर गाली खाने का-सा दुख अनुभव करते थे तथा 
चोर, लफंगा, उपद्ववी आदि कहकर कृष्ण की निंदा किया करते थे । शै्ों तथा 
चैष्णवों का वैमनस्य तो व्यापक था, आये दिन चिस॒टा-संसा चला करते थे । इसी 
अज्ञान-जन्य कद्दरता से दुखित होकर गोस्वामी तुलसीदास जी ने शिव तथा राम में 
सामंजस्य स्थापित किया ओर एक दूसरे का उपास्य बनाकर जनता के सम्मुख रकक्‍्खा। 

रसखान उन छृष्ण-भक्तों में से नहीं थे जो कृष्ण के अतिरिक्त राम, शंकर या 
अन्य किसी देवी-देवता के नाम से चिढ़ते थे। उनके इष्टदेव श्रीकृष्ण सर्वोपरि अब- 
श्य थे किंतु साथ ही उन्हें किसी से विरोध न था । विरोध की बात तो दूर रही, 
थे अन्य देवी-देवताओं का भी आदर करते थे। यद्यपि कई स्थानों पर उन्होंने 
“शंकर से सुर जाहि भजें? तथा ब्रह्मा चिलोचन पार न पावत” आदि लिखा 
है, किंतु एक स्थल पर तो उन्होंने कृष्ण और शंकर को अभिन्न माना है। 
एक ही पद में रूप के आधे अंग में हरि की तथा आधे अंग में शंकर की शोभा 
चर्णंन करने को हरिशंकरी कहते हैं | रसखान ने भी कृष्ण और शंकर को एक 
सममते हुए यह हरिशंकरी लिखी है-- 


रसखान कौ भक्ति-भावना ध््ड्े 


इक ओर किरीट लसे, दुसरी दिसि नागन के गन गाजत री | 

मुरली मधुरी घुनि ओठन पै, उत्त डामर नाद से बाजत री ॥ 

'रसखानि! पितंबर एक केधा पर, एक बघंबर छाजत री। 

अरी देखहु संगम ले घुड़की निकसे यह भेष बिराजत री ॥ 
कृष्ण के साथ में शंकर का वर्णन तो किया ही है, स्वतंत्र भी शंकर जी का बड़ा 
सुंदर वर्णन कर रसखान ने शिंच-प्रेम अथवा शिव-आदर का परिचय दिया है । 
वर्ण॑न श्रत्यंत सजीव तथा आकर्षक है--- 

यह देख धतूरे के पात चबात औ गात सों धूली लगावत हैं | 

चहूँ ओर जटा, थ्रंटकी लटकें, सुभ सीस फनी फहरावत हैं ॥ 

'रसखानि? जेई चितवै चित दे तिनके दुख दुंद भजावत हैं । 

गजखाल कपाल की माला बिसाल सो गाल बजावत आवत हैं ॥ 

बिदेवों को, विशेषकर हरि और शंकंर को, एक ही कोटि के समझना तथा 

उन्हें समान आदर देना तो एक सामान्य बात है | रसखान की धार्मिक उदारता 
का पता इससे भी चल सकता है कि उन्होंने भगवती भागीरथी का वर्णन बड़ी 
भक्तिपूवक किया है | वह सवैया निम्नांकित है--- 

बैद की औपधि खाइ कछू न करै वह संजम री सुन मोसें | 

तेरोई पानी पिये 'रसखखानि? सजीवन जानिल है सुख तोर ॥ 

ए. री सुधामयी भागीरथी सब पथ्य कृपथ्य बने तुहिं पोसे | 

आक घतूरो चयात फिरे विप खात फिरे सिव तेरे भरोसें ॥ 

गंगाजल सें इतनी अटल भक्ति और इतने दृढ़ विश्वास उन्हें कैसे हुआ यह 

वे हो जानें किंतु इतना सत्य है कि ऋूहोने चनावटी नहीं, हृदय की सच्ची बात 
लिखी है । इन्हीं सब कारणों को देखकर कहा जा सकता है कि रसखान में धार्मिक 
उदारता थी । 


८. रसखान की काव्य-भापा 


भाषा की विचार पद्धति: साहित्याचायों ने भाषा का चिचार स्वतंत्र रूप से 
किसी एक स्थल पर नहीं किया। सापा-संबंधी भिन्न-भिन्न श्रवयर्वों का विचार 


पद्द्ड रसखान 


भिन्न-भिन्न असंगों के अंतर्गत किया है, अतः भाषा-संबंधी विचारणीय बातें पधक 
एथक पड़ी हुई हैं। वे भिन्न-भिन्न प्रसंग हैं रीति, गुण, अलंकार तथा दवत्ति। वेदों, 
यौड़ी, पांचाली तथा लाटी आदि रीतियों का विवेचन करना भाषा के ही एक 
अंग पर विचार करना है । प्रसाद, माधुय तथा ओज गुण का विचार भी भाषा 
के ही अंतर्गत आता है । अलंकारों में शब्दालंकार मान्न मापा से ही संबंध रखते 
हैं, क्योंकि उनमें भाव, या विपय का चमत्कार न होकर केवल शाव्दिक चमत्कार 
रहता है । इस प्रकार हम देखते हैं कि भाषा-संबंधी बातें अलग-अलग भेढ़ों में 
बँटी हुई हैं, अतः किसी कवि की भापा पर॒विचार करने के लिये हमें उपयुक्त 
बातों पर ध्यान देना होगा । 

ब्रजभाषा का प्रकृृत-तुण : रसखान की काव्य-भापा ब्रज है, जो उस समय 
काव्य-सिंहासन पर आरूढ़ थी | ब्रजमंडल के कवि तो त्रजभाषा में कविता करते 
ही थे, अन्य प्रांतवासी कवि भी ब्रजभाषा में ही रचना करते थे। अबधी भाषा के 
प्रतिनिधि तथा पोपक महाकचि तुलसीदास जी भी ब्जभापा में कविता करने के 
लोभ को संवरण न कर सके थे । जो पद आज खड़ी बोली को आप्त है, वही 
पद उस समय ब्रजभाषा को प्राप्त था । अतएव यह देख लेना चाहिए कि उसमें 
कौन से ऐसे गुण हैं, जिनके कारण घह कवियों को आकर्षित कर सकी । बज- 
भापा का स्वाभाविक गुण है माघुर्य । भापां की सघुरता जितनी इस भापा सें 
है, उतनी किसी में नहीं है । त्रजभाषा के इसी गुण पर रीमकर सम्राद्‌ अकबर 
कुछ दिन बूंदावन में जाकर रहे थे । ओर वहां के गोप-गोपिकाओं की सरल तथा 
सीठी बातें सुनते थे आज भी जो दूंदावन या उसके आस-पास के गाँवों में जाता 
है, वह वहां की बोली सुनकर मुग्ध हो जाता है। ब्रजसाषा में एक विचित्र 
सरलता, सरसता तथा आकर्षण होता है, एक विचित्र मिठास होती है। इस 
सापा का एक विशेष गुण इसकी पाचन-शक्ति भी है। संस्कृत, फ़ारसी, अरबी 
आदि भाषाओं के शब्द बड़ी सरलता से अपने में मिला लेती है। उस पर भी 
विशेषता यह है कि थे शब्द श्रजभाषा के साँचे सें ही ढल जाते हैं। रसखान की 
भाषा सें भी ऐसे शब्द आये हैं जिनका उल्लेख यथास्थान होगा । एक बात ध्यान 
देने की ओर है, चह यंह कि न्जभाषा सें संस्क्ृत-फ़ारसी के थे ही शब्द स्थान पा 


रख्खान की काब्य-भाषा ह्ब्पू 


सकते हूं जो सरल हों:और जिनका प्रयोग सर्वसाधारण में होता हो । 
ब्रजमापा भाषा रुचिर, कहें सुमति . सब .कोइ। 
मिलै संस्कृत पारस्थो, पे अ्रति प्रगट जु होइ ॥ 

अति प्रगट” शब्द से स्पष्ट कर दिया गया है कि संस्कृत-फ़ारसी के सरल शब्द 
ही ब्रजभापा में मिल सकते हैं | ब्रजभापा के विपय में इतनी बात कहकर अर 
हम रसखान की भाषा प्र विचार करेंगे। 

भापा-माघुरी $ प्रजभापा के तीन ही कवि ऐसे 6 जिनकी भाषा परिमार्जित 
तथा सुव्यवस्थित है, वे कवि हैं--रसखान, बिहारी तथा धघनानंद । यह जानकर 
आश्यय किया जा सकता है कि ब्रजभाषा के सहाकवि सूरदास जी का नाम नहीं 
आया, किंतु ध्यान देने की बात है कि सूरदास जी ने जितनी शक्ति भाव-दोतन 
की ओर लगाई है, उतनी भाषा-सौष्च की ओर नहीं लगाई । निस्संदेह अंत- 
वृत्तियों को पहचानने की जो सूचम दृष्टि सूरदास जी के पास थी, वह किसी को 
नहीं प्राप्त हो सकी, किंतु यहां भाव-पक्ष का विचार न होकर भापा-पक्ष का विचार 
हो रहा है ओर यह सुगमता पूर्वक देखा जा सकता है कि उनकी भापा में जितना 
सोंदय है उससे कहीं अधिक सौंद्य उनके बाद के इन कवियों की सापा में है । 
ब्रेजभाषा के अंतिम महाकविं बा० जगज्नाथदास रल्लाकर! ने एक स्थान पर कहा 
है क्लि यदि प्रजभापा का व्याकरण बनाना हो तो रसखान, बिहारी और घनानंद 
का अ्रध्ययन करना चाहिए। इन तीनों सहाकवियों की भाषा-विशेषता भी 
प्रथक-एथक्‌ है। बिहारी की व्यवस्था कुछ कड़ी तथा भाषा श्रधिक परिसार्जित 
एवं साहित्यिक है । घनानंद में भाषपा-सोंद्य उनके लाक्षशिक अयोगों के कारण 
आया है | रसखान की न तो व्यवस्था ही कड़ी छै,न सापा हो उतनी साहित्यिक 
है तथा न लाक्षणिक प्रयोग ही अधिक है, उनकी मापा में ब्रज की प्रकृत-माघुरी 
आ गई है। उन दोनों कवियों ने भाषा को छुछ सँवारने का प्रयत्न किया है, 
किंतु रसखान मे ठीक उसका स्वासाविक रूप लिया है| रसखान को कृष्रिम 
साधुय उत्पन्न करने का प्रयास नहीं करना पढ़ा, चोलचाल के ही शब्दों को. अहण 
करने के कारण उनकी भाषा स्वतः सघुर हो गई है । 

भाषा-प्रवाह : रसखान की सापा का दूसरा प्रधान गुण भाषा-प्रवाह है । 

भर 


द्द्दा : रसखान 


बोलचाल की सापा जब कुछ परिस्क्ृत रूप में आती है तब उसमें एक प्रवाह आ 
जाता है । इनको भाषा में प्रवाह आने के कुछ ओर भी कारण हैं । रसखान ने 
धनानंद की भाँति अंतरद्वत्तियों की छानबीन नहीं की, प्रत्युत रूप का वाह्म वर्णन 
ही किया है, अतः सौधा विपय होने के कारण भरी भाषा सें कुछ प्रवाह आ गया 
है । बिना अर्थ पर ध्यान दिये इनके सबैयों को पढ़ने मात्र से एक अकार का आनंद 
मिलता है | पढ़ने में किसी प्रकार की रुकावट नहीं मालूम होती, परवर्ती शब्द 
स्वतः उच्चरित होते चलते हैं । रसखान के भाषा-प्रवाह का तीसरा कारण है 
उनका छुन्द घुनाव । अधिकतर उन्‍होंने सत्तगयंद सवैये लिखे हैं। इस छंद का 
ऐसा नाम कदाचित इसकी सुंदर गति के ही कारण पड़ा है । एक तो हाथी की 
चाल योंही मस्तानी होती है, उस पर मद्सस्त हाथी की चाल का क्या पूछुना ? 
श्सखान के सवेयों की मदमत्त गजगामिनी गति है । रसखान ने मनहरण कवित्त 
भी लिखे हैं । नाम ही उसका सनहरण हे । यदि मनहरण छुंद द्वारा सनहरण 
भाषा (ब्रज) में सनहरण विषय (कृष्ण-लीला) वर्णित किया जाय तो क्या आश्रय 
कै यदि वह सब का सन हरण करले । रसखान के सबैयों का अवाह देखिए--- 

भौंह भरी बरुनी सुथरी अतिसे अधरानि रँगी रँग रातो । 

कंडल लोल कपोल महाछुवि कंजनि ते निकस्यो मुसकातो ॥ 

'रसखानिःलखे मग छूटि गयो डग भूलि गईं तन की सुधि सातों । 

फूटि गयो छिर को दधि भाजन टूटियो नेननि लाज को नातो ॥ 
एक सवेया ओर देखिए--- 

आयो हुतो नियरे 'रसखानि? कहा कहूं तू न गई वह ठेया। 

या ब्रज की बनिता जिहिं देखिके बारहिं प्रानन लेहिं बलैया ॥ 

कोऊ न काहू की कानि करे कछु चेटक सो जु करो जदुरैया | 

गाइगो तान जमाइगो नेह रिफ्ाइगो प्रान चराइगों गैया ॥ 
उदाहरणस्वरूप दो सबये पर्याप्त हें क्योंकि जब इनकी समस्त रचना में ऐसा 
ही अवाह है तो कहां तक उदाहरण दिये जा सकते हैं। भाषा में प्रवाह आने 
का कारण शब्दों का चलतापन है, यह कहा जा छुका है । 'वे लाल लसें पर 
पाँवरिया?, 'दे. गयो भावतो भाँवरिया? में पोरी-सोरी के स्थान पर “पॉवरिया? 
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+सौँवरिया? ले आने से कितनी सुंदरता और सरसता आा गई है । 

अरबी-फ़ारसी : अब उन शब्दों पर विचार कर लेना चाहिए जो अन्य भाषाओं 
के हैं ओर जो घजमापा की प्रकृति के अनुसार रसखान को रचना में भी आ गये 
हैं। कुछ शब्द तो रसखान ने ज्यों के त्यों ले लिये हैं, किंतु कुछ को च्रज का जामा 
'पहनाकर उनका विदेशीपन बहुत कुछ निकाल दिया है । पहले अरबी-फ़ारसी के 
शब्दों को लीजिए-- 

प्रेम-रूप दर्पन अहो, रचे अजूबो खेल ) 
यहां अजीय” शब्द को अजूबो करके ब्रज की संपत्ति बनाने का प्रयत्न लक्षित 
हो रहा है । 'ताहि सरो लखि लाख जरो इद्दि पाख पतित्रत ताख घरी णू?, इस 
पंक्ति में अरबी के ताक़” को ताख कर देने से दो लच्यों की पूर्ति हुई है। एक तो - 
लाख, पाख के साथ ताख में अनुम्मास की सुंदरता स्वतः आ गई, दूसरे ताख 
शठद कुछ अपना-सा जान पड़ने लगा | 
कहा 'रसखानि? सुख संपति झुमार कहा, 
कहा तन जोगी हो लगाये अंग छार को! । 

रसखान 'शुमार” को सुमार करके ही अहण कर सके हैं । इनके अतिरिक्त नेजा, 
तीर, जाँवाज़ी, महबूव आदि शुद्धरुप में ले आये हैं, किंठु इतनी रचना में कुछ 
शब्दों का था जाना साधारण बात है । ऐसा अनुमान किया जाता है कि रसखान 
उर्दू शब्द अधिक न आने देने के लिये सतक थे । 

श्रवधी : रसखान की भापा में कुछ अवधी भापा के भी शब्द पाये जाते 
हैं। वास्तविक वात तो यह है कि अवधीभाषा के कवि का घज के शब्दों से और 
बजभाषा के कवि का अवधी के शब्दों से बचना कठिन है । 'मॉकन देत नहीं 
है दुवारो' तथा क्यों अलि भेंटिए प्रान पियारो? सें 'दुवारो! तथा 'पियारो? अवधी 
के रूप हैं, मजमापा में इनके रूप 'द्वारो? तथा 'प्यारो! होंगे, जैसा कि रसखान ने 
एक अन्य स्थान पर प्रयोग किया है, 'न तो पीहं हलाहल नंद के द्वार! । इसी 
अकार 'ताहि श्रहीर की छोहरियां! तथा 'नहिं चारत प्रान अवार लगायें? में 'ताहि! 
तथा बार” अवधी के शठद हैं । इनके अतिरिक्त अस, केरी, आ्राहि तथा अहे भी 
शवधी भापा के ही शब्द हैं जो रसखानकी रचना में प्रयुक्त हुए हैं । 
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अपभ्रेश ६ अजभाषा को शौरसेनी अपमभ्रंश की उत्तराधिकारिणी सममझता 
चाहिए । इसमें अब तक कुछ प्राचीन शब्द चले आते हैं, शब्द ही नहीं, व्याकरण 
के रूप भी वर्तमान हैं । रसखान की कविता में भी अप#ंश (पुरानी हिंदी) के 
शब्द तथा रूप प्रयुक्त हैं। गंगाजी में नहाइ म॒क्ताहल हू लुटाय! में 'मुक्ताहल” 
शब्द पुरानी हिंदी का ही हे, जो ध्ज-कवियों द्वारा प्रयुक्त होता हुआ रत्ाकर! जी 
तक की कविता सें आया है । आज सहूं दुधि बेचन जात ही? में 'ही? अपभंश 
का शब्द है जिसका अथे है थी? । अपभ्रंश में सध्यग 'त' का लोप हो जाता है, 
तभी थ में से (व! का लोप हो गया और प्राशध्वनि केवल 'ह? रह गईं । बेल 
चजावत गोधघन गावत ग्वालन के संग गोमधि आयो' सें व्याकरण का प्राचीन 
रूप दिखाई पड़ता है । अपभ्रंश में सपघसी का चिह्न इ है, वही इ ध में लगी हुई 
है जिसका अर्थ है गायों के मध्य सें । रसखान दो-एक नामधातुओं का भी अयोग 
करके अच्छा सोंदर्य ले आये हैं, जेसे 'आँखि मेरी अँसुवानी रहे? में अभ्नुपूर्ण 
आँखों के लिये अँसुबानी” शब्द का प्रयोग बड़ा सुंदर हुआ है। नामधातु का 
ऐसा अयोग अज आदि पुरानी भापाओं के अतिरिक्त अन्यतन्र कहां ? खड़ीबोली में 
ऐसे प्रयोग किये ही. नहीं जा सकते । 
राजस्थानी : रसखान की रचना सें एक राजस्थानी शब्द भी पड़ा हुआ है। 
(तू गरबाइ कहा झंगरे रसखानि तेरे बस बावरी होसे? । यह 'होसे! राजस्थानी 
शब्द 'होसी? का ही रूप है जिसका अर्थ है 'होगा? | रसखान इस शब्द को इस 
लिये नहीं लाये कि राजस्थानी का भी एक शब्द आ जाय; च्रन्‌ उन्हें अपना काम 
निकालना था । इसके बाद की पंक्तियों में कोसे-रोसे आदि है, इसीलिये बिना 
किसी द्िचक के आपने होसे रख दिया । यह पहले कट्दा जा खुका है कि इन्होंने 
भाषा को सुंदर बनाने का कोई विशेष प्रयल्ल नहीं किया, इनकी भाषा में जो भी 
सोंदर्य आया है, चह प्रकृत-गुण होकर आया है । 
परंपरागत शब्द ; कुछ ऐसे शब्द होते हैं जो काव्य-परंपरागत होते हैं । 
जनता के बीच उनका व्यवहार नहीं होता, किंतु फिर भी कवियों द्वारा वे काव्य 
में प्रयुक्त होते हुए बरावर चले चलते हैं । ब्जभापा में कुछ ऐसे ही शब्द हैं । 
इन शब्दों को वही कवि प्रयोग में ला सकता है, अथवा चही पाठक या श्रोता 
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समझ सकता है, जो क्रजभापा की परंपरा से परिचित होगा | रसखान की भाषा 
में भी कुछ ऐसे शब्द मिलते हैं। 'छुछिया भर छाछ पे नाच नचावें? 'छुछ्ठिया” 
बजभाषा का विशेष शब्द है। इसी प्रकार 'वह गोघन गावत' तथा 'सोई है रास 
में नैसुक नाचि के में 'गोधन! तथा 'नैसुक! परंपरागत शब्द हैं। इससे पता चलता 
है कि रसखान घेजभापा की परंपरा से पूर्ण परिचित थे । 
मुहावरों का प्रयोग ; मुहावरों के प्रयोग से भाषा में एक प्रकार की शक्ति 
आ जाती है। समर्थ कवि ही मुहावरों का उपयुक्त अयोग कर सकते हैं । मुहावरों 
में सी भेद होता हे, कुछ लोक-प्रचलित रहते हैं तथा कुछ काच्य-परंपरा में ही 
सीमित रहते हैं केवल काव्य-क्षेत्र के मुहावरों से सापा में उतना प्रभाव नहीं 
आता जितना कि लोक-प्रचलित शझुहावरों के ' प्रयोग से आता है । रसखान ने 
उन्हीं सुहावरों का प्रयोग किया है जो जन-समाज सें प्रसिद्ध हैं, अतः इनके कारण 
रसखान की भाषा की प्रभावोत्यादन-शक्ति कुद्ठ बढ़ गई है | उदाहरण के लिये 
देखिए 'यह रसखानि दिंना दे में बात फैलि जैहे कहां लो सयानी चंदा हाथन 
डिपाइयो” में हाथों से चौंद छिपाना? बहुत प्रसिद्ध मुहावरा है । पाले परी में 
अकेली लली? में 'पाले पढ़ना” झुहावरा गोपी की दीनावंस्था फो और भी बंद्ाकर 
काव्य-रस को प्रगाढ़ कर देतो है | 'ओँख सो शँख लड़ी जबहीं, तब से ये रहें 
श्रंसुचा रंग भीनी! में आँख से आँख लड़ना” मुहावरा कौन न जानता होगा । 
नेम कहा जब प्रेम कियो, अब नाचिए सोई जो नाच नचाथे! में 'नाच नचाना! 
मुहावरे से श्रजवयालाओं की दयनीय दशा प्रकट हो रही है। “या ते कहूँ सिल 
मान भंद्द, यह हेरनिं तेरे ही पेंडे परेगी? में 'पेंढ़ परना” (पीछे पढ़ना) भुद्दावरे से 
सखी की शिक्षा में श्र भी चल आ गया है | इस प्रकार रसखान ने मुहाचरों के 
प्रयोग से भापा को बलवती बनाया है, किंतु स्मरण रखना चाहिए कि मुहावरों 
का प्रयोग उनका प्रधान लच्य नहीं था, केवल मुहावरा लाने के लिये ही उन्होंने 
पूंरी सवैया नहीं गरढ़ी, चरन्‌ विंपयानुसार मुद्दावरे बिना अधिक प्रयत्न के आ गये 
हैं। कवि कलम को कपोल पर ॒ रखकर मुहावरा सोचने में तन्मय नहीं हुआ, 
यंद तो उसको क्षमता और तीध चुद्धिका परिणाम है जो सुद्दावरे यथास्थान स्वयं 
उसकी कलंम से लिख गये या मुंह से निकल गये । 
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यह कहा जा चुका है कि रसखान की भापा में लाक्षणिक प्रयोग नहीं हैं,.. 
क्योंकि उन्हें सीधे ढंग से बात कहना अभीष्टठ था, फिर भी सफल कवि के नाते 
दो-एक लाक्षणिक प्रयोग स्वतः आ गये हैं, उन का दिग्देशेन करा देना अनुचित 
न होगा । 

तान सुनी जिनहीं तिनहीं तबहीं तिन लाज बिदा करि दीनी । 

यहां 'ल्ाज विदा करना? लाक्षणिक प्रयोग है । इसी प्रकार और भी दो-एक अयोग 
मिल सकते हैं । 

शब्द-भंग ; कुछ ऐसे भी कवि होते हैं जो जान-बूककर शब्दों को तोड़ा- 
मरोड़ा करते हैं और अपनी समझ से सुंद्रता लाने पर भी उनकी सुंद्रता बनने 
के स्थान पर बिगड़ जाती है । किंतु सभी कवि ऐसे नहीं होते, कुछ ऐसे भी होत्ते 
है जिनके शब्द-भंग में ही एक विशेष चमत्कार आ जाता है । रसखान भी ऐसे ही 
कवि थे। उन्होंने आवश्यकतानुसार शब्दों को अपने मन का बना लिया है, और 
ऐसा करने में उनकी भाषा सें लालित्य ही आया हे, कुछ कर्कंशपन नहीं आने 
पाया । 

कोऊ कहे छुरी कोऊ भोन परी डरी कोऊ, 
कोऊ कहे सरी गति हरी ऑअखियानि की। 
यहां 'छुली” के स्थान पर 'छरी” कर देने से एक मिठास' आ गई है, साथ. हीः 
परी, डरी, मरी और हरी के साथ तुक सी जैठ गया है। 
टूटे छरा  बछुरादिक गोधन जो धन है सु सबै धन देहो। 

यहां पर भी 'दछल्ला! के लिये “छुरा? में वही सादुगी तथा भोलापन भरा हुआ 
हे । 'मोल छुला के लला न बिकेहो? में 'लला” के रहने के कारण 'छुला? ही रक्खा, 
अर्थात्‌ जहां जैसी आवश्यकता देखी वैसा रूप रक्खा । केवल दो-एक स्थल ही . 
ऐसे हैं जहां की तोड़-मरोड़ खटकती है, जैसे 'लाल रिक्रावन को फल पेती? में 
'पेत्री? शब्द पाती के लिये हे जो केती-देती के जोड़ में आया है, किंतु इसमें न 
तो सुंदरता आई हे ओर न भाव ही स्पष्ट हुआ है । 

स्वाभाविक चमत्कार: विषय के अतिपादन में रसखान ने अत्यंत सीधा 
मार्ग अहण किया हे। उनके भाव अत्यंत स्पष्ट हैं। चमत्कार की ओर उनकी रुचि 
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नहीं थी, अ्लंकारों की ओर उनका ध्यान गया ही नहीं । थे स्वय॑ भावमस्न 
होकर दूसरों को भी भावमग्न करना चाहते थे, यही कारण हे कि भाषा-चमत्कार 
के चक्कर में न तो थे ही पढ़े भर न दूसरों को डाला । यह नहीं कहा जा सकता 
कि काब्य के इस अंग का उन्हें ज्ञान ही न था। वे प्रतिसाशाली कवियों सें से 
थे। अन्य संत्तो या भक्तों की भाँति घिना योग्यता तथा अध्ययन के उन्हेंने कविता 
करना आरंभ नहीं किया था । रसखान ने कठिन परिश्रम करके तत्कालीन तथा 
आ्राचीन साहित्य का अध्ययन किया था, सापा तथा भाव संचंधी सभी बातों से 
परिचित थे । उनमें इतनी क्षमता थी कि भापा को अलंकुृत कर सकते थे, किंतु 
उन्हें यह अमीए न था। अतः उनकी भापा में अलंकारों अथवा चमत्कारपर्ण 
स्थलों की भरमार नहीं है | अलंकारों की ओर ध्यान न देते हुएु भी उनकी भाषा 
में स्वतः कुछ अलंकार आ गये हैं जो मापा को सजाने के साथ-साथ रसोह्नक में 
भी सहायक हुए हैं | इन अ्रलंकारों में अनुपास सुख्य है । यों तो रूपक, यमक, 
उपमा सभी के एक-एक दो-दो उदाहरण मिल जायेगे, किंतु अनुप्रास प्रायः प्रत्येक 
छुँंद॒ में है, जिससे|भाषा सें अदभुत सोंदर्य तथा प्रवाह आ गया है | स्थान-स्थान 
पर अनुप्रास होने पर भी यह नहीं भासित होता कि भूपण कवि की भाँति वे बलाव्‌ 
लाकर बैठाये गये हैं। अर्लकारों का क्रम से उतलेख किया जा रहा है । 
अनुप्रास ; 'दोऊ परें पेयां, दोऊ लेत हैं बलैयां, इन्हें भूलि गई गेयां, उन्हें 
* गागर उठाइबो? इसमें 'पेयां, 'बलैयां” और “गेयां! का कितना स्वाभाविक अलुप्रास 
है । 'रस बरसावे तन तपन छुमावे नेन प्रानन रिक्ावे वह आये रखखानि री? यहां 
धचरसावे', 'वुकावै', 'रिकावे! तथा आये! के कारण भापा में एक प्रवाह था गया है, 
जो कहकर ही प्रकट किया जा सकता है, लिखकर नहीं। 'कहा कह श्राली खाली 
देत सब ठालो पर मेरे बनमाली को न,काली ते छुड़ावहीं? क्या कहा जा सकता है 
कियह अनुप्रास भयलसाध्य है ? वही स्वाभाविकता इस अनुप्ाास में भी है 'गाइगों 
तान जमाइग्ो नेह रिक्राइगों प्रान चराहगों गेया! । निम्नांकित सबेये में कितना 
सुंदर अजुभास है फिर भी भाषा-चसकार की शोर ध्यान न जाकर भाव की ओर . 
ही जाता है, इसका कारण यही दे कि शब्द दूँदढ-दूढ़कर नहीं बैठाये गये, स्वतः 
आते गये हैं--- 
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नैन लख्यो जब कंजन तें बनिके निकस्यो मटठक्यों मठक्यो री | 

सोहत कैसे हरा टटकौ सिर तैसो किरीट लसे लटक्यो री ॥ 

को 'रसखानि? रहै अटक्यो हटक्यो ब्रज लोग फिर भटक्यो री । 

रूप अनूपम वा नठको हियरे अटक्यो ऑटक्यों अटक्यो री | 
इस पंक्ति को देखिए 'नेननि सैननि बैननि में नहिं कोड मनोहर भाव बच्यो री? 
“मैननिः, 'सैननि! और 'बैननि? के कारण भापा में लोच तथा कोमलता आ गईं 
है । 'दे चित ताके न रंग रच्यो जु रद्मो रचि राधिका रानी के रंगहिं! इसमें स्पष्ट 
लक्षित होता है कि 'र' से आरंभ होने वाले, शब्दों को लाने का कोई प्रयत्न नहीं 
किया गया, आवश्यकता ही उन्हीं की थी । अब यदि संयोग से अलुप्रास हो गया 
तो कवि का प्रयत्न नहीं किंतु कवि की सरस तथा अतुल शब्दावली की बहुलता 
कही जायगी । 

यमक : दो-एक स्थलों पर यमक भी आ गया है उसे भी देख लेना चाहिए। 
“मैया की सों सोच कछू सटकी उतारे को न गोरस के ढारे को न चीर चीर डारे 
को? यहां पहले 'चीर! का अथ साड़ी तथा दूसरे 'चीर! का अर्थ फाड़ना है। 
इसी प्रकार या मुरली मुरलीधर की अधरान धरी अधरा न घरोंगी? में भी 
मध्यस श्रेणी का यमक है क्योंकि दूसरे अधरान में अधरा? और “न” अलग-अलग 
शब्द हैं । पहला अधरान अधर (होंठ) का बहुवचन और दूसरे अधरान का श्रथे 
होठों में न (धरूँगी) हे । अलंकारों की ओर रुचि न होने के कारण अधिक 
उदाहरण नहीं मिल सकते। 
श्लेष ; अपने नाम का रसखान ने आवश्यकतावश श्लेप' की भाँति प्रयोग / 

किया हे, जो बहुत जचता हे । उसी 'रसखान” से अपने नाम का भी बोध कराया 
है ओर संपूर्ण रसों की खान भगवान श्रीकृष्ण की ओर भी संकेत है । ऐसे कई 
स्थल हैं, उनमें से एक का ही उदरलेख करना ठीक होगा । 'हॉँसी में हार रद्मो 
रसखानि जू जो कहूँ नेक तगा टुटि जेहें? यहां 'रसखानि जू? से कवि का नाम भी 
लक्षित होता है ओर गोपियों के लिये कृष्ण को संवोधन का काम भी दे रहा है । 
धनानंद ने भी 'सुजान! शब्द को श्लेप बनाकर प्रयुक्त किया हे । रसखानि शब्द 
के अतिरिक्त एक स्थल पर रसखान ने शुद्ध श्लेप का अयोग किया है ओर वंढी 
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सुंदरता के साथ किया है । 
सन लीनो प्यारे चिते, ये छुटाँक नहिं देत। 

इसमें 'मन” शब्द के दो श्रर्थ हैं, एक तौलने वाला मन और दूसरा चित्त । 

रूपक : रूपक एक ऐसा अलंकार हे जो अ्रनायास ही नहीं आरा जाता, इस 
के लिये कवि को इसी के उद्देश्य से भयल करना पढ़ता है । यही कारण है कि 
रसखान की रचना में दो-एक रुपक ही मिलते हैं। उनका एक रूपक मिलता है 
और वह भी सांगरूपक नहीं है । संभव है रसखान ने इसके लिये शल्य किया 
हो या यह भी स्वतः आ गया हो । 'खंजन नेन फेँदे पिंजरा छुवि नाहिं रहें थिर 
केसे हूँ माई” इसमें खंजन रुपी नेत्नों को छुबि-रूपी प्िजढ़े में फैसाकर रूपक 
लाया गया है । 

उपभा 5 यों तो दो-एक उपमाएं रसखान की रचना में खोजने से मिल 
जायेगी किंतु इस ओर इनका ध्यान न था अतः अधिक उपमाएँ नहीं मिलेंगी । 
जो उपसाएं आई भी हैं वे बढ़ी सटीक श्रौर उपयुक्त हैं, जैसे 'हेरद को रद ऐंचि 
लियो रसखानि इहे मन आह विचार-सी | लागी कुठौर लई लखिं तोरि कलंक 
तमाल ते कीरति डार-सी ॥? इसमें हाथी के दातों की उपमा कीरति-रूपी डार से 
दी गई है । कीर्ति या यश का चर्ण उज्वल माना गया है, हाथी के दाँत भी उज्वल 
होते हैं । कलंक का स्वरुप काला है श्रोर हाथी का रंग भी काला होता है । 

पुनरुक्ति-प्रकाश : कोई एक शब्द या वाक्यांश जब दो या तीन बार एक 
ही श्रर्थ में पयुक्त होता है'तो भाषा में बल श्र भाव में तीम्रता आती है । 
दो बार से श्रधिक बल तीन बार में आता है, क्योंकि यो भी लोक में त्रिवाचा 
का घड़ा प्रभाव कहा गया है । जब किसी बात की इृद्ता या निश्चयात्मिकता 
अकट करनी होती है तो क्रिया को तीन बार कहते हैं, जेसे एक घुमक्ड़, हठी 
और दछुलारा लड़का पिता से कहता है 'में बंबई घूमने जाऊँया, जाऊँया, जाऊँगा? । 
जाऊँगा! की अत्येक पुनरुक्ति पप उसके विचार की दता बढ़ती जाती है । यह वो 
ऐसा उदाहरण हुआ जिससे लड़के पर क्रोध था सकता है किंतु जब यही ब्रिवाचा 
किसी अच्छे भाव में कविता में प्रयुक्त होता हैतो उसके क्वारण एक अनोखा 
सोंदय था जाता है, इस चमत्कार को आचायों ने पुनरुक्ति-प्रकाश नामक शलंकार 


छ्ड । रसखान . 


| 


कहा है । कहीं-कहीं तो यह भद्दा लगने लगता हे, इसका कारण- कवि की असां- 
चधानी तथा श्रयोग्यता है । रसखान ने इसका बड़ा मार्मिक, आकर्षक तथा प्रभाव- 
पूर्ण प्रयोग किया है । 

ठेरि कहीं सिगरे ब्रजलोगनि काहिहि कोऊ कितनो समुभेहे। 

साई री वा सुख की मुसकानि सम्हारि न जैहै न जैहे न जैहे | 
न जेंहे? की पुनरुक्ति से भाव में कितनी सबलता तथा मुसकान' देखकर अपने 
को संभालने में गोपी की कितनी असमथता अकट हो रही है । इसी प्रकार एक. 
स्थान पर ओर देखिए--- 

चहुँ ओर बबा की सों सोर सुने मन मेरेऊ आवत रीस कसे | 

पै कहा करों वा 'रसखानि? ब्रिलोकि हियो हुलसे हुलसे हुलसे ॥ 

सिंहावलोकन : जब छंद के पहले चरण का अंतिम शब्द दूसरे चरण का 

आरंभिक शब्द हो जाता है ओर फिर दूसरे चरण का अंतिम शब्द तीसरे चरण 
का आरंभिक शब्द हो जाता है ओर यही संबंध तीसरे-चौथे चरण में भी रहता 
हे तब वह सिंहावलोकन अलंकार कहलाता है। इसके कारण भाषा में बहुत थोड़ा 
सोंदय आने के अतिरिक्त भाव-सोंदय में कुछ भी वृद्धि नहीं होती । ऐसा एक ही 
छुंद है जहां यह अलंकार आया है--- ह 

बजी है बजी 'रसखानि? बजी सुनि के अब गोप कुमारि न जी है । 

न जीहे कदाचित कामिनी कोऊ जु कान परी वह तान कु पीहे ॥ 

कु पीहे बचाव को कौन उपाव तियान पै मैन ने सैत सजी हे । 

सजी है तो मेरो कहा बस है, जब बेरिन बाँसुरी फेरि बजी है ॥ 

उत्प्रेक्षा : रसखान की रचना में दो-एक उस्मक्षाएं भी अपनी छुटा दिखा 

रही हैं। यदि उद्पेक्षा उपयुक्त हो तो भाव और भी प्रभावशाली हो जाता हे 
रसखान की उम्रक्षा देखिए---. ' 

यों जग जोति उठी तन की उसकाइ दई मनों बाती दिया की | 
मंद होते हुए दीपक की बची उसका देने से जिस अकार प्रकाश बढ़ जाता है उसी' 
अकार कृष्ण का आना सुनकर मूर्छित गोपी चेतन्‍्य हो गईं । इस उ्क्षा के 

शण भाव स्पष्ट तथा सरस हो गया है । 
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संदेह : संदेह अलंकार में भी एक विचित्र भोलापन 'छिपा रहता है । जब 
यह भोलापन ([7700070९) शटंगाररस में नायिका की ओर-से प्रकट किया 
जाता है तो इसमें और भी रस तथा अभावोत्पादकता आ जाती है । रसखान ने 
बढ़ी योग्यता के साथ इसका उपयोग किया है । इस पंक्ति को देखिए--- 
जानिए न आली यह छोहरा जसोमति को 
वॉसुरी बजाइसगो कि विप बगराइगो। 
बेचारी गोपिका परेशान है, उसे यह पता नहीं लगता किचह चौँसुरी की ध्वनि 
सुनने के कारण सूछित हुई जा रही है कि विप के प्रभाव से यह हाल है । उसे 
संदेह हो रहा दे कि कृष्ण ने बंशी नहीं बजाई किंतु घिप फैलाया है । 
होरी भई कि हरी भये लाल के लाल गुलाल पगी बत्रजबाला । 
यहां संदेह अलंकार के कारण कृष्ण तथा गोपी के रंग से लथपथ होने का पूर्ण 
हश्य नेत्रों में खिंच जाता है । 
इतने विवेचन से यह चिद्ित हुआ कि तोन-चार शब्दालंकार और इतने ही 
अर्थालंकारों में से प्रत्येक के दो-दो तीन-तीन स्थलों को छोड़कर और न तो श्रन्य 
अलंकार रसखान की रचना में हैं और न इन्हीं का अधिकता से प्रयोग हुआ हैं । 
इनमें से अधिकांश तो बिना प्रयास स्वतः आ गये हैं । इन अल॑ंकारों को देख-- 
कर कहा जा सकता है कि ये अलंकार-शासत्र से परिचित थे किंतु ऐसा प्रतीत 
होता हे कि इन्होंने इसकी ओर ध्यान हो नहीं दिया। 'शिवसिंहसरोज!? में 
इनका एक छुँद है जो चत्तमान किसी संभह में नहीं है | उसको देखने से विदित 
होता हे कि कवि ने कठिन परिश्रम करके इन शब्दों को लाकर रक्खा है और 
इसी कारण उसमें सापा की थोड़ी विशेषता के अतिरिक्त भाव-द्योतन की कोई शक्ति. 
नहीं हे | वह छंद है-- 
डहडही मोरी मंजु डार सहकार की पे 
चहचही चुददिल चहूकित अलीन की । 
लदद॒लद्दी लोनी लता लपटी तमालन पे 
कहकही तापै कोकिला की काकलीन की || 
तहत्तही करि 'रसखानि? के मिलन हेत 


७६ रसखान 


वहवही वानि तंजि मानस मलीन की .| 
महमही मंद मंद मारुत मिंलन तैसी 
6 गहगही खिलनि गुलाब की कलीन की ॥ 
“इसमें डहड॒ही, महमही, चहचही तथा अनुपास की विशेषता के अतिरिक्त और 
क्या है ? यहां अनुआस भी उतना अच्छा नहीं लगता जैसा कि इनकी श्रन्य 
रचनाओं में अच्छा लगता है ) यह तो मस्तिष्क का व्यायाम मालूम होता है । 
संभव है यह कवित्त रसखान का न हो और यदि हो भी तो हर्ष का विषय है 
कि इसके अतिरिक्त उनकी ओर कोई रचना नहीं है । इस छंद में प्रकृति-वर्णन है 
ओर वह भी कोई अच्छा वर्णन नहीं है । रसखान ने केवल प्रकृति-वर्णन के हैतु 
कलम कभी नहीं उठाई । कृष्ण की किसी लीला-वर्णन के साथ श्रकृृति का भी 
कुछ वर्णन कर दिया हो तो कर दिया हो किंतु शुद्ध अकृृति-वर्णन कहीं नहीं किया, 
इससे और भी संदेह होता है कि यह रचना रसखान की नहीं है । 
भाषा की सुगसता : यदि भाषा की क्लिष्टता तथा सुगमता पर विचार 

किया जाय तो रसखान की भाषा अत्यंत सुगम दिखाई देती है । उन्होंने बोल- 
चाल की भाषा का ही प्रयोग किया है। सर्वसाधारण में प्रतिदिन बोले जाने 
वाले शब्दों को लेकर ही रसखान ने रचना की है । उन्होंने साहित्यिक भाषा 
ओर बोलचाल की भापा को मिलाने का प्रयत्न किया है जो अ्रयल्ष आजकल कुंछ 
लोगों के द्वारा हो रहा हे । इनकी ठेठ भाषा को देखकर यह न सममना चांहिए 
कि उन्हें शुद्ध तत्सम शब्दों का ज्ञान ही न था। इनकी रची हुईं 'प्रेमबाटिका” 
की भाषा को देखने से पता चलता है कि इन्हें संस्कृत का भी ज्ञान था। ्रेसे- 
बाटिका? के दोहों की भापा अधिक परिमार्जित एवं तत्लमबहुला है । निम्नांकित 
दोहों की भाषा प्र ध्यान दी जिए-- 

काम, क्रोध, मद, मोह, भय, लोभ, द्रोह, मात्सये । 

इन सवही ते प्रेम है, परे कहत मुनिवर्य ॥ 

ज्रेः 
मित्र कलतन्र सुबंधु सुत, इनमें सहज सनेह | 
शुद्ध प्रेम इन में नहीं, अ्रक्थं कथा सविसेह ॥ 
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इनकी रचना से निषेध, तिमिर, श्रति, स्सृति, कामना, दंपति, विवेक, शुद्धाशद्ध, 
तरनि-तनूजा तथा घुरंदर ऐसे शब्द अयुक्त हुए हैं। इससे विदित होता है कि 
भाषा की अच्छी योग्यता रखते हुए सी रसखान ने चोलचाल की सरल भाषा को 
अपनाया है । इतकी रचना में समास-पदावली भी श्रधिक नहीं है! श्रतः इनकी 
रीति बैद्भा कही जा सकती है । 
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ख्याति की दृष्टि से कई प्रकार के कवि होते है । एक तो वे जिनकी कविता 
उन्हीं तक रहती है, दूसरे वे जिनक्की कविता उनकी ग्रोष्टठी तक रहती है, तीसरे 
प्रकार के कवियों की कविता आम या नगर तक और चौथे अकार के कवियों की 
कविता देशव्यापिनी होती हे ! सम्मान-प्रासि की दृष्टि से भी तीन प्रकार के कवि 
होते हैं । एक तो वे जिनका मान केवल पंडितों में होता है, जनता से उनका 
कोई संबंध नहीं रहता, जेसे महाकधि केशवद्ास जी । दूसरे थे जिनका सान 
जनता में ही अधिक होता है, पंडित-सम्राज उन्हें कोई महत्व नहीं देता, 
भी सामान्य जनता पर उनका प्रभाव रहता है तथा उनके बचन या पद लोगों 
के मेंह में रहते हैं जसे कबीरदास, नानक थादि । तीसरे प्रकार के कवि वे हैं जो 
पंडितजन ओ्रोर सामान्य जनता दोनों के द्वारा प्रतिष्ठित होते हैं, जैसे गोस्वामी 
तुलसीदास जी । इन तीसरे प्रकार के कवियों में यह आवश्यक नहीं है कि उनमें 
पांडित्य या चमत्कार हो, किंतु एक ऐसी बात होनी चाहिए जिससे पंडित समाज 
भी प्रभावित हो ! वह बात है भावों की पूर्ण व्यंजना | यही बात रसखान में पूर्णतया 
पाई जाती है, इसीले उनमें कोई विशेष चमत्कार न रहने पर भी उनका आदर 
पंडितनन और साधरणजन दोनों प्रकार के लोगों में हुआ । यह बात नहीं है कि 
रसखान में प्रतिभा या कमता नहीं थी, चरन्‌ पूर्ण पारंगत होते हुए भी उन्होंने सरलता 
का सार्ग अहर किया था। थे बनावटी शोभा के पक्षपाती नहीं थे, क्योंकि कृत्रिम शोमा 
तो कभी न कभी नष्ट सी हो सकती है, किंतु स्वाभाविक शोभा सदा ज्यों की त्यों 
रहने थाली है । द्वार पर या द्वारपध पर जो हरे-हरे दृक्ष लाकर खड़े किये जाते 
हैं.शर पत्तों की सजावट होती है वह तो दो-एक दिन में सूखकर कुरूएता को 
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आप्त हो जाती है किंतु उसके पास सें लगे हुए छोटे-मोदे पौधे या हरी-हरी कोमल 
“घास ज्यों की त्यों सुशोभित रहती है.। इसी अकार जो काव्य बनावटी सजावट से 
' पूर्ण रहता है चह एक न एक दिन महत््वहीन तथा सोंदर्यहीन हो जाता है, किंतु जो 
काव्य सहज स्वाभाविक्र सुंदरता लिये रहता है वह नित्य महत्त्वपूर्ण तथा सुंदर 
रहता है | रसखान इसी प्रकार के कवि थे, उनकी रचना बलात्कृत या परिश्रम- 
साध्य नहीं विदित होती, वरन्‌ स्वाभाविक रूप सें हृदय-लोत से निर्मारित-सी 
लगती है । इसमें संदेह नहीं कि ऐसे कवि सभी भाषाओं में थोड़े होते हैं । बिरले 
ही ऐसे कवि होते हैं जो पंडितजन और सामान्य जनता दोनों से आदर भाप्त कर 
सके, क्योंकि इसके लिये विशेष व्यक्तित्व की आवश्यकता होती है । 
रसखान के कुछ ही पहले नरोत्तसदास जी हुए हैं। 'शिवसिंहसरोज' में उनका 
जन्म-संवत्‌ १६०२ दिया हुआ हैं। ये दो कवि अपने ढंग के निराले हैं । रसखान 
ओर नरोचमदास में एक ही अ्रकार का कवित्व पाया जाता है । यद्यपि नरोत्तमदास 
ने प्रबंध-काज्य लिखा हे फिर भी काव्यगत विशेषताएं, भाषा की सफ़ाई, प्रवाह 
ओर कवित्त-सबैयों की परिपाटी सें दोनों में काफ़ी समानता है । नरोत्तमदास के 
अतिरिक्त ओर एक भी कवि ऐसा नहीं है जिसे रसखान की श्रेणी में रख सके । 
क्रविशिरोमणि तुलसीदास तथा सूरदास में फिर भी कुछ न कुछ चमत्कार आ 
गया है, क्योंकि थे सभी श्रेणियों के लोगों को असन्न रखना चाहते थे, उन्हें .आ- 
शंका थी कि चसत्कारवादी अपने लिये कुछ मसाला न पाकर कहीं नाक-भों न 
सिकोड़ने लगें । रसखान को इस बात की परवाह न थी, उनका लच्य सब को 
प्रसज्ञ करना न था, किसी दूसरो विशेषता के कारण रसखान के अयल न करने पर 
भी यदि सभी प्रसन्न हो जायेँ तो बात ही दूसरी है । 
एक दृष्टि से हिंदी साहित्य में रसखान का स्थान विशेष महत्त्व का हे ओर 
चह दृष्टि है विस्टतप्राय काव्य-प्रंपरागत रचना-शेली को नवजीचन देना। ब्रह्म ओर 
भार्टो की कवित्त-सवैया वाल्ली जो परंपरा आदिकाल से चली आती थी, वह भक्तिकाल 
में आकर लोप-सी हुईं जा रही थी । रामभक्ति-शाखा के श्रंतर्गंत तो तुलसीदास 
जी ने कवितावली जेसा अंथ लिखा भी, किंतु कृष्णभक्ति-शाखा में गीत तथा 
प्रदों का ही अधिक प्रचार रहा । सभी कवि गीत तथा पद बनाने लगे थे। ऐसे 
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समय में जब कि सारा कृप्ण-काव्य गीतों में प्रस्तुत हो रहा था ओर पर्याप्त 
मात्रा में हो चुका था, रसखान ने कवित्त-सबैयों में अपना कृष्ण प्रेम व्यक्त किया । 
प्रचलित मार्ग को छोड़कर पीछे छूटे हुए मार्ग को अहण करना उनकी स्वच्छृंदता 
का द्योतक है । सूरदास के पदों को देखकर एक प्रकार की धारणा-सी बन चली 
थी कि रुप-माधुर्य तथा मधुर लीलाओं का वर्णन केवल पढों के द्वारा ही उचित 
रूप से हो सकता है, किंतु रसखान ने दिखा दिया कि कवित्त-सवैया में भी वही 
छठ, वही रस और चही सुघराई आ सकती है जो पदों के द्वारा आती है । इनके 
सवैयों में लालित्य की कमी नहीं है । कहीं-कहीं तो यह कहना पढ़ता है कि 
सवैया में व्यक्त होने के कारण ही इस भाव. का पूर्ण साधारणीकरण हो सका है, 
पद में होता तो चह बात न श्राती । इन्हीं के द्वारा कवित्-सवैयों की पुनरुद्धार 
की हुईं परिषादी पर आगे घनानंद तथा पद्माकर आदि श्रेष्ठ कबि चले, जिन्होंने 
कवित्त-सपैयों की ऐसी धाक जमा दी कि अब भी कवित्त-सचैयों में ही समस्यापूर्ति 
करने वालों की कमी नहीं रहती । 

रसखान की भक्ति भी एक विशेष प्रकार की है | इनकी भक्ति-सावना और 
श्रन्य सक्त-कवियों की भक्ति-भावना में अतंर हे | अन्य भक्त-कवि घह्म की महत्ता 
तथा अपनी लघुता का वर्णन करने चाले थे, जैसे 'हों प्रभु सब पतितन की दीको? 
अथवा 'सोसम कौन कुटिल मति कामी'” आदि । सिद्धांत की दृष्टि से सबने अपने 
को पापी तथा प्रभ्"ु को पतित्त-पावन कहकर अपने उद्धार की प्रार्थना की है, किंतु 
काव्यपद्धति के भीतर इस कथन की रमणीयता प्रतिपादन करने का प्रयक्ष किसी 
ने नहीं किया । इस प्रकार का कथन भक्तों के चीच परंपरागत चला- आता हुआ 
मालूस होता है । किंतु रसखान ने इस कथन को केवल सिद्धांत की दृष्टि से न 
कहकर उसमें एक रमणीयता उत्पन्न कर द्वी हे । वे बिल्कुल कृष्णमय होना चाहते 
थे, इसका उसलेस उनकी भक्ति-भावना के प्रसंग में विस्तार से किया जा चुका 
है । उसीका यहां पुनः उल्लेख इस अभिप्राय से किया जाता है कि यह उनकी 
एक ऐसी विशेषता है जो उन्हें अन्य भक्तों से अलग स्थान दिलाती है। 
चुलसीदास जी का कथन देखिए 'जेहि जोनि जन्मों कमंबस तहँ रामपद अ्रनुरागऊँ?, 
रसखान का कथन है 'मानुप हों तो यही रसखानि...? इन दोनों कयमनों में अतंर 
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स्पष्ट लक्षित होता है । गोस्वामी जी भ्रत्येक जन्म में राम-पद-प्रेस चाहते हैं ओर 
रसखान प्रत्येक जन्म में, चाहे मनुष्य हों, पशु हों, पक्षी हों, पत्थर हों, कुछ भी हों, 
कृष्ण का सामीष्य चाहते हैं | रसखान कृष्ण से एथकत्व की कल्पना भी नहीं कर 
सकते थे, वे कृष्ण के स्वरूप सें लय हो जाना चाहते थे । 

अपने स्वरूप का लय जितना रसखान ने किया है, उतना हिंदू-सुसलमान 
कोई भी नहीं कर सका । थो तो अनेक मुसलमान हिंदू देवताओं के भक्त हुए हैं, 
कवि भी हुए हैं किंतु जिस अकार सुसलसानीपन का त्याग रसखान ने किया है 
उस प्रकार अन्य कोई मुसलमान नहीं कर सका। हिंदू-संस्क्ृति-प्रेमी जायसी से भी 
विदेशीपन नहीं निकल सका। अनेक. सुसलमानों ने मन लगाकर क्ृप्ण का गुण- 
गान किया किंतु अपनी रंगतन छोड़ सके । रसखान ही ऐसे हुए हैं जो किसी भी 
हिंदू-भक्त से कम नहीं सालूमस होते | यदि बताया न जाय कि वे झ्लसलमान थे 
तो उनके सवैयों को सुनकर कोई विश्वास नहीं कर सकता कि वे हिंदू नहीं थे । 
भारतेंदु हरिश्चंद्र ने जो कहा है 'इन मुसलमान हरिजनन पै कोटिन हिंदू चारिये', 
वह इन्हीं रसखान को ही विशेषरूप से दृष्टि में रखकर कहा है ! उन मुसलमान 
हरिजनन में वे रसखान को ही प्रधानता देते थे। इस दृष्टि से ये मुसलमान हिंदी- 
कवियों से थक और श्रेष्ठ स्थान रखते हैं । अपने अहंकार का लोप करने के कारण 
हिंदू-सुसलमान सभी भक्त-कविययों में एक विशेष स्थान के अधिकारी हैं, क्योंकि 
कविता ओर सक्ति दोनों चाहती हैं कि कवि तथा भक्त अपने अहँकार का लोप 
कर दे । 

इनके काव्य में विशेष महत्व की वस्तु शब्द-माधुयं हे। इस शब्द-माघुय 
का इतना अभाव पड़ा कि सरस कविता सुनने के इच्छुक कहने लगे 'कोई रसखान 
सुनाओ”? । इनके शब्द-साधुय के कारण इनकी कविता इतनी सरस हो गईं कि 
किसी भी सरस कविता को 'रसखान? के नाम से पुकारने लगे । रमणीयता ओर 
सोंद्य-बोध का योग इनकी कविता में बढ़ा ज़बदस्त हे, इसी योग के कारण इनकी 
कविता में सरसता तथा आकर्षणशक्ति आ गई हे । 

सिन्न-भिन्न दृष्टियों से यह दिखलाया जा छुका है कि किस प्रकार रसखान 
हिंदी साहित्य में एक विशेष और पछथक्‌ स्थान रखते हैं। ख्याति की दृष्टि से, 


दिंदी साहित्य में रखखान का स्थान प्प्र 


पंडितजन और साधारण जनता दोनों में प्रतिष्ठा पाने की दृष्टि से, साव-व्यंजना 
की दृष्टि से, स्वाभाचिकता की इश्टि से, प्रचलित काव्य-रचना-पद्धति को छोड़कर 
प्राचीन कवित्त-समैया को परंपरा अहण करने की दृष्टि से, मक्तिभावना की दृष्टि से 
तथा विदेशीपन के त्याग की दृष्टि से रसखान हिंदी साहित्य में एक विशेष महत्व- 
पूणे स्थान के अधिकारी हैं। ये हिंदी-काव्य-यगन में सबसे शथक्‌ ऐसे ज्योतिष्पिड 
हैं, जिनकी ज्योति तब तक भारतखंड को प्रकाशित करती रद्देगी जब तक टिंदी 
साहित्य का अस्तित्व रद्देगा । 


कवित्त-सवैये 


कहा 'रसखानिः सुखसंपति सुमार कहा, 
कहा महा जोगी हे लगाये अंग छार को । 
कहा साधे पंचानल कहा _सोये बीच जल, 
कहा जीत लीने राज सिंघु आर-पार को ॥ 
जप बार बार तप संजम अपार ब्रत, 
तीरथ हजार अरे बूक्त लबार को। 
कीन्हों नहीं प्यार नहीं सेयो दरबार, चित्त- 
चाह्यो न निहारबो जो पै नंद के कुमार को ॥शा 
कंचन के मंदिरनि दीठि ठहराति नाहिं, 
सदा दीपमाल लाल-मानिक उजारे सौं। 
ओर प्रभुताई सब कहां लौं बखानों 
प्रतिहारन की भीर भूप टरत न द्वारे सौं॥ 
गंगा जी में न्हाइ मुक्ताहलहू छुटाइ, वेद- 
बीस वेर गाइ ध्यान कीजत सकारे सौं। 
ऐसे ही भये तो कहा कीन्हौ 'रसखानि? जो पै, 
चित्त दैन कीन्ही प्रीति पीतपटवारे सौं ॥रा। 
“सुनिए, सब की कहिए न कछू , रहिए इमि या भव-बागर में। 
करिए. त्रत नेम सचाई लिये , जिनतें» तरिण भव-सागर में॥ 
मिलिए सब सों दुरभाव बिना , रहिए सतसंग उजागर में। 
“सखानिः गुविन्दहिं यों भजिए, , जिमि नागरि को चित गागर में ॥३॥ 
प्रान वही जु रहें रिक्ति वा पर , रूप वही जिहिं वाहि रिकायो। 
सीस वही जिहिं वे परसे पग , अंग वही जिहिं वा परसायो॥ 


कवित्त-सबैये च््स्हे 


दूध वही जु-दुह्ययो री वाही ने , दही स-दही जु वही ,,ढरकायो.। 
ओर कहां लौं कहीं 'रसखानि! , सभाव वही जु वही मन भायोताशा 
संपति सों सकुचाबै कुवेरहिं ,रूप सों देत चुनौती अनंगहिं | 
भोग लखे ललचाइ पुरंदर , जोग सों गंग लई धरि मंग॒हिं॥ 
ऐसो भयो तो कहा 'रसखानि? , रसे रसना जिहिं मुक्ति तरंगहिं। 
जो चित वाके न रंग रेग्यो , जु रह्यो रगि राधिका रानी के रंगहिं ॥५॥ 
कंचन-मंदिर ऊँचे बनाइ के , मानिक लाय सदा भूमकाबै | 
प्रातहिं. 'ते सगरी , नगरी , गजमोतिन ही की ठुलानि तुलाबै ॥ 
पालै प्रजानि प्रजापति सों वन , संपति सों मघवाहि लजाबै। 
ऐसो भयो तो कहा 'रसखानि? , जु साँवरे ग्वाल सो नेह न लाचे ॥३६॥ 
बैन वही उनको गुन गाइई , औ कान वही उन बैन सों सानी । 
हाथ वहीं उन गात परे , अरु पाँय वही जु वही अनुजानी ॥ 
जान वही उन प्रान के संग , औ मान वही ज्ु करे मनमानी | 
त्यों 'रसखानि? वही रसखानि , जु है रसखानि सो है रसखानी ॥७॥ 
इक ओर किरीट लसे दुसरी दिसि , नागन के' गन गाजत री। 
मुरली मधुरी घुनि ओठन पै , उत्त डामर नाद सों वाजत री॥ 
: (रसखानि? पितंबर एक केघा पर , एक बघंचर  छाजत री। 
अरी देखहु संगम ले बुड़की , निकसे यह मेख विराजत री ॥प्णाी 
यह देख धरे के पात चबात , ओऔ गात सौ घूली लगावत हैं। 
चहुँ ओर जठा अठकी लटक , सुभ सीस फनी फहरावत हैं॥ 
” रसखानि? जेई चितवें चित दे , तिनके दुख दंद भगावत हैं। 
गज खाल कपाल की माल विसाल , सो गाल ब्रजावत आवत हैं ॥६॥ 
जैंद की ओऔपधि खाइ नहीं , न करे वह संजम री सुन मोंसें। 
तेरोई पानी पियें 'रसखानि? , सजीवन जानि लहै सुख तोसें॥ 
ए री सुधासमयी भारीरथी , सब पथ्य कुपथ्य बनें तुह्ि पोसे | 
आक धतूरो चवबात फिरे , विष खात फिरे सिव तेरे भरोसे ॥१०॥ 


प्प्र : संसखान. 


"द्रौपदी औ गनिका गज -गीौध , अजामिल जो कियो सो न निहारो । 


'... गौतम - गेहनी कैसे तरी , प्रह्मद को कैसे हस्थो दुख मारो ॥ 


काहे को सोच करे 'रसखानि? , कहा करि है रविनंद बिचारो | 
' कौन की संक परी है, जु माखन , चाखनहार सो राखनहारो ॥१ १॥ 
देस विदेस के देखे नरेसन , रीकि के कोऊ न बूक करैगो। 


' तातें तिन्हें तजि, लौडि परनथों गुनि , को गुन ओऔगणुन गाँठि परैगो ॥ 


>> 


बाँसुरीवारों बड़ो रिकवार है ,जो कहूँ नेकु सुढार ढरैगो। 

तौ वह लाड़लो छैल अहीर को , पीर हमारे हिये की हरैगो ॥१रा। 
मानुष हों तौ वही 'रसखानि? , बसों त्रज गोकुल गाँव के ग्वारन । 

जो पशु हों तौ कहा बस मेरो , चरौं नित नंद की घेनु मकारन ॥ 
पाहन हों तौ वही गिरि को , जो धरतथो कर छत्र पुरंदर धारन । 

जो खग हों तौ बसेरो करों नित , कालिंदी कूल कदंब की डारन ॥१३॥ 
जो रसना रस ना बिलसे , तेहि देहु सदा निज नाम उचारन | 

मो कर नीकी करें करनी , जुपै कुंज कुटीरन देहु बुहारन ॥ 
सिद्धि समृद्धि सत्र 'रसखानि? , लीं ब्रज रेसुका अंग सँंवारन । 
खास निवास मिले जु पै तो वही , कालिंदी कूल कदंब की डारन ॥१४॥ 
सेस, सुरेस, दिनेस, गनेस , प्रजेस, धनेस, महेस मनाओ। 
कोऊ भवानी भजी, मन की , सब॒आस सबै विधि जाय पुराओ ॥ 
कोऊ रमा भजि लेहु महाधन , कोऊ कहूं मन वांछित पाओ। 

पै 'रसखानि? वही मेरो साधन , और बिलोक रहो कि नसाओ ॥१५॥ 
या लकुटी अर कामरिया पर , राज तिहूं पुर को तजि डारों। 
आठहूँ सिद्ध नवो निधि को सुख , नंद की गाय चराय बविसारों॥ 
“रसखानि? कर्वों इन आऑखिनतें , त्रज के वन बाग तड़ाग निहारों । 
कोटिनहूँ. कलघोत के धाम , करील के कुंजन ऊपर वारों ॥१६॥ 
लोग कहेँ ब्रज के रसखानि? , अनंदित नंद्र जसोमति जू पर | 
छोहरा आज नयो जनम्यों तुम , सो कोऊ भाग भरजतञो नहिं भू पर ॥| 


कवित्त-स्वैये प्र 


बारक दाम संवार करो , धनी पानी पियो सु उतार ललू पर ) 
नाचत रावरो लाल गुपाल हो , काल से ब्याल कृपाल के ऊपर॥शणा 
आ्राज॒ गई हुती भोरही हों , 'रसखानि? रई कह्दि नंद के भौनहिं । 
वाको जियो जुग लाख करोर , जसोमति को रुख जात कह्मो नहिं ॥ 
तेल लगाइ, लगाइ कै अंजन , भौंह बनाई, वनाइ डिठौनहिं। 
डारि हमेल निहारति आनम , वारति ज्यौ चुचकारति छौनहिं ॥१८॥ 
/ धूर भरे अति सोमित स्थाम जू , तैसी ब्रनी सिर सुंदर चोटी। 
खेलत खात फिर अँगना , पग पैजनियां कि पीरी कछोणी ॥ 
वा छुबि को 'रसखानिः विलोकत , वारत काम कला निज कोटी। 
काग के भाग बड़े सजनी , हरिहाथ सौं ले गयो माखन रोटी ॥१६॥ 
आपनो सो ढोंठा हम सबह्दी को जानत हैं | 
दोऊ प्रानी सबहीं के काज नित घावहीं। | 
ते तौ .रसखानि? अब दूर ते तमासो देखें, ; *' ,.. 
तरनि-तनूज़ा के निकट नहिं आवहीं॥ ,, 
आये दिन बात अनहितुन सों कहाँ कहा, हि 
हितू जेऊ आये तेज लोचन दुरावहीं। , ... 
कहा कहाँ आली खाली देत सब ठाली, 
हाय मेरे बनमाली को न काली ते छुड़ावहीं ॥२०॥ 
गावैं गुनी गनिका गंधर्व औ , सारद सेंस सब्रै गुन गावत। 
नाम अनंत गनंत गनेस ज्यों, ब्रह्मा त्रिलोचन पार न पावत ॥ 
जोगी जती तपसी अरू सिद्ध , निरंतर जाहि समाधि लगावत। 
ताहि . अहीर की छोहदरियां , छछिया भरिछाछपै नाच नचावत ॥२१॥ 
* सेस गनेस महेस- .दिनेस , सुरेसहु जाहि “निरंतर. गाव। 
जाहि अनादि अनंत अखंड , अछेदः अमेंद- सुवेद बताव ॥ 
नारद ले सुक ब्यास रखे; पचि दारे तऊ पर पार न पावे। 
ताहि. अहीर -की - छोदरियां , छुछिया सरि छाछु पे नाच नचाव ॥२२॥ 


पद रसखान 


शंकर से सुर जाहि भजें , चतुरानन ध्यान में काल बितावें । 

॥” नेक हिंये में जो आवत ही , 'रसखानि!ः महाजड़ विश कहावें ॥ 
जा पर सुंदर देववधू , नहिं वारत प्रान अबार लेगाव | 
ताहि अहीर की छोहरियां , छुछिया भरि छाछु पै नाच नचावें ॥र२शा 
गज गरे, सिरे मोर पखा , अरु चाल गयंद की मो मन भाव | 

“शाँवंसे नंदकुमार  सबै , ब्रजमंडली मैं ब्रजराज कहावै ॥ 
सांज समाज सबै सिरताज ., औ छाज की बात नहीं कहि आये | 
तांहि अहीर की छोहरियां , छुछिया भरि छाछु पै नाच नचांबें ॥२४॥ 

& ब्रह्म' में ढँदढथों पुरानन गानन , वेद रिचा सुनी चौगुने 'चायन । 
देख्यो सुन्यो न कहूं कबहूं , वह कैसे सरूप औ कैसे सुभायन ॥ 
ठेरत हेरत हारि परनो , 'रसखानि? बतायो न लोग लुगायन | 
देखी दुरो वह कुंज कुठीर मैं , बैठो पलोट्त राधिका पायन ॥२५॥ 
कंस के कोप की फेल गईं ,'जब हीब्रज मंडल बीच पुकार सी | 
आय गंयो तब ही कछुनी , कसिके नठनागर नंदकुमार री ॥ 
देरद को रद खेंचि लियो , 'रसखानि' तब्रै मन आई बिचार सी । 
लागी कुंठौर लई लखि तोर , कलंक तमाल तें कीरति,डार सी ॥२६॥ 

ग्वालन संग जैबो ओ चरैबो गाय उनहीं संग 
हेरि तान गैबों सोचि नैन करकत हैं। 
हां के गजमुक्तामाल वार्सों गंजमालनि पै, 
| केज, सुधि आये हाय प्रान धरकत हैं॥ 
गोवंर को गारो सु तो मोहिं लगे प्यारो 

हे नाहिं भारषें ये महल जे जठित मरकत हैं। 

मंदर ते ऊँचे कहा मंदिर ई द्वारिका के 
त्रजनः के खिरक मेरे हिये खरकत हैं॥रण। 
गोरज बिराजे भाल लहलही बनमाल 
आगे गेया पाछे ग्वाल गावे मदुतान री । 


कवित्त-सवैये प्र 


जैसी धुनि वाँसरी की अधुर मधुर, तैसी 
बंक चितवनि मंद संद मुसकान री॥ 
कदम विव्प के निकट तडबनी के तट, 
अठा चढ़ि देखु पीतपट फहरानि री। 
रस बरसावै तन तपन घुकावै, नैन 
प्राननि रिकावे वह आवे 'रसखानि? री॥रणा 
आयो हुतो नियरे 'रसखानि? , कहा कहूँ तू न गई वह ठैयां। 
यात्रज की वनिता जिहिं देखिके., वारहिं प्राननि लेहिं बलैया ॥ . 
कोऊ न काहू की कानि करे , कछु चेटक सो जु करो जदुरैया । 
गाइगो तान जमाइगो नेह , रिकाइगो प्रान चराइगों गैया ॥रछ॥ 
*भौंह भरी वरनी सुथरी , अतिसे अधरानि रग्यो रंग रातो। 
'कुंडल लोल कपोल मह्दाक्ृत्रि , कुंजनि ते निकस्यो मुसकातों ॥ 
“रसखानि? लखे मन खोय गयो , मय मूलि गई तन की सुधि सातो। 
फूटि गयो सिरकों दधि भाजन , दृटिगो नेननि लाज को नातो॥१थण। 
दोउ कानन कुंडल, मोर पखा , सिर सोह दुकूल नयो चद्की। 
मनिहार गरे सुकुमार, धरे , नट मेस अरे पिय को ट्टको॥ 
सुम काछनी वैंजनी, पैजनी , पाँयन आवन मैं न लगे कटठको | 
वह सुंदर को 'रसखानि! अली , ज़ु. गलीन में आई अबै अँटको ॥३१॥ 
आजु सखी नेंदनंदन री, तकि ठाढ़ो है कुजनि की परिछाहीं ! 
नैन विसाल की जोहन को , सर वेधि गयी हियरा जिय माही ॥ 
घायल घूमि खुमार गिरी , 'रसखानि? सेमार रहो तन नाहीं। 
ता परवा मुसकानि की डोड़ी , वजी ब्रज में अबला क्ित जाई ॥३२॥ 
रंग भरथों मुसकात लला , निकस्यो कल कुंजनि तें छुखदाई | 
: आम तबहीं निकसी घर तें, तकि नैन विसाल की चोट चलाई ॥| 
“रसखानि' सो घूमि गिरी धरती , दरिनी निमि वान लगे गिरि जाई । 
द्टि गयो घर को सब बंधन , छूटिगो आरज -लाज - बड़ाई ॥श्शा 


प्स्पः , रेंसखान 


«» वह गोधन गावत गाइन मैं , जब तें. इहि.मारग हो निकस्यो। 
तब तें ,कुलकानि कितीयो करौ , नहिं मानत पापी हियो हुलस्यो ॥ 
अब तौ जु भई सुभई, कहा होत है , लोग अजान हॉस्यो सु हँस्‍्यो। 
कोऊ पीर न जानत, जानत सो , जिनके हिय मैं रसखानि वस्यो |[३४॥ 
आजु री नंदलला निकस्यो , तुलसीबन तें बनि कै मुसकातो। 
देखे बनै, न बने कहते कछु , सोसुख जो मुख मैं न समातो ॥ 
हों 'रसखानिः बिलोकिवे को , कुलकानि तजी, जु भयो हिय मातो । 

आई गई अलबेली अ्रचानक , ए भट्ट लाज को काज कहो तो ॥३५॥ 
बेनु बजावत गोधन गावत , ग्वालन के सैंग गोमधि आयो। 
आाँसुरी में उन मेरोई नाम लै , ग्वालन के मिस टेरि सुनायो ॥ 

ए. सजनी सुन सास के च्रासन , बाहर ही के उर्सास न आयो। 
कैसी करों 'रसखानि” तहीं चित , चेन नहीं, चित चोर चुरायो ॥३६॥ 
तेरी गलीनि .में जा दिन ते , निकस्यो मन मोहन गोधन गावत । 

.  येत्रज लोग सो कौन सी वात , चलाइ कै जो नहिं नैन चलावत ॥ 

वे 'रसखानि? जो रीभिगे नेकु , तौ रीमि के क्‍यों न बनाय रिकावत | 

बावरी जो पै कलंक लग्यो , तौ निसंक हो काहे न अंक लगावत ॥३ण] 

दूर ते आइ दिखाइ अणा , चढ़ जाइ, गद्मो तहां दूर तें वारो । 

।. "चित कहूं, चितवै कितहूं ही , कान्ह को चाहि करे चखचारो॥ 

'रसखानि? कहे यह बीच श्रचानक , जाइ सिढ़ी चढ़ि सास पुकारो। 

सखि गई, सुकुमार हियो , हनि सैननि सो कह्मो कान्ह सिधारो ॥३८॥ 
/वह नंद को साँवरों छेल . अली , अब तो अति ही इतरान लग्यो। 

/, नित घाटन बाठन कछुंजन में , मोहिं देखत ही नियरान लग्यो ॥ 
रसखानि? वखान कहा करिए , तक्रि सैननि सों मुसकान लग्यो। 
तिरलली वरछ्ी सम मारत है , द॒ग बान कमान सु कान लग्यो ॥२६॥ 
आवत दे वन से मनमोहन , गायन संग लर्स ब्रजग्वाला-। 

: बेनु बजावत गावत गीत , अ्मीत इसे करिगो कछु ख्याला ॥ 


कवित्त-सबैये (१54 


हेरत टेरि थकी चहुूँ ओर ते, राँकि मरोखनि तें अजवाला | 

देखि सुआनन को 'रसखानि? , तज्यों सब द्योस को ताप कसाला ॥४गा 
चीर की चवक ओर लक नवकुंडल की, 

भींह की सटक नेक आँखिन दिखाउ रे। 
मोहन सुजान गुन रूप के निधान, फेरि 
बाँसरी बजाय तनु तपन सिराउ रे ॥ 
ए हो बनवारी वलिहारी जादें तेरी, आज 
मेरी कुज आय नेक मीठी तान गाउ रे। 
नंद के किसोर चित्तचोर मोर पंखबारे, 
बंसी बारे साँवरे पियारे इत आउ रे॥४१॥ 
एक समै जमुना जल मैं , सब मजन हेत घँसीं ब्रज गोरी। 

. त्यों 'रसखखानि” गयो मन मोहन , लै कर चीर कदंव की छोरी॥ 
न्ाय जब्रे निकर्सी बनिता , चहुँओर चिते चित रोस करो री । 
हार हियो, भरि भावन सों , पट दीने लला वचनाझत बोरी ॥थ्शा 
जात हुती जमुना जल को , मनमोहन घेरि लियो मग आइ के । 

- मोद भस्थो ,लपणय लयो , पट घूँघट यारि दियो चित चाय के ॥ 
ओर कहा 'रसखानिः कहीं , मुख चूमत घातन बात बनाय के । 
कैसे निभे कुल कानि, रही , हिये साँवरी मूरति की छवि छाय के ॥४३॥ 

स्याही अनव्याही ब्रजमाहीं सब चाही, तासों 

दूनी सकुचाहीं दीठि परे न जुन्हेया की। 
.नेकु मुसकान 'रसखान! की. ब्रिलोकत ही, 

चेरी होत एक बार कुंजनि फिरैया की | 
मेरो क्यो मान अंत मेरो गुन मानिहेरी, 

प्रात खात जात, न सकात, सौंह भैया की । 
माइ की अव्क तो लौं, सास की हटक तो लौं, 

देखी न लग्क जो लॉ साँवरे कन्हैया की ॥४४॥ 


'रसखान 


बारहीं गोरस वेंचु री आज ,तूमाइ के मूड़ चढ़े कत मौड़ी | 
आवते जात लौं होयगी साँक »भद्ट जमुना भतरौंड़ लौं औंड़ी ॥ 
ऐसे में भेंटत ही 'रसखानि? , हो हैं अखियां बिन काज कनौड़ी । 
ए री वलाइ ज्यों जाइगी वाजि , अबै ब्रजराज सनेह की डॉड़ी ॥४५॥ 
हेरति वारहिं वार उतै, ठुव बावरी बाल कहा धौं करेगी | 
जो कहूं देखि पर्थो 'रसखानि? , तो क्यों हू न बीर री धीर धरैगी ॥ 
मानि है काहू की कानि नहीं , जब रूप ठगी हरि रंग ढरैगी। 
याते कहों सिख मान भट्ट , यह हेरनि तेरे ही पेंड़ परैगी ॥४६॥ 
मेरी सुनो, मति जाइ अली , उहां जोनी गली हरि गावत है । 
'हरि लैह -बिलोकत प्रानन को , पुनि गाढ़ परै घर आवत है ॥ 
उन तान की तान तनी ब्रज मैं , 'रसखान”ः सयान सिखावत है। 
'तकि पाँव धरो रप्टाय नहीं , वह चारो सो डारि फेंदावत है ॥४७॥ 
बॉकी कठाछ चितैबो सिख्यो , बहुधा बरज्यो हित कै हितकारी । 
'त अपने ढिंग की 'रसखानि? , सिखावन दे दिन हों पचिहारी ॥ 
कौन सी सीख सिखी सजनी , अजहूं तजि दे बलिजाउं तिहारी । 
नंद के नंदन फंद कहूं , परि जैहे अनोखी निहारनि हारी |४८॥ 
बैरिनि तो वरजी न रहे , अब हीं घर वाहिर बैर बढ़ेगो। 
ठोना सो नंद-ढुौना पढ़े , सजनी तिहिं देखि विसेख बढ़ेगो ॥ 
सुनि है सखि गोकुल गाँव सबै , 'रसखानि? तबै सब लोग रढ़ेगो । 
चैस चढ़े घर ही रह बैठि ,अठा न चढ़े बदनाम चढ़ेगो ॥४६॥ 
'मेरो सुभाव चितेवे को माइ री , लाल ।निहारि के बंसी बजाई। 
वा दिन तें मोहिं लागी ठगोरी सी , लोग कहेँ कोई बावरी आई ॥ 
यों 'रसखानि? घिरथो सिगरों त्रज , जानत हैं जिय की जियराई। 
जो कोऊ चाहे भलौ अपनी , तो सनेह न काहू सो कीजियो माई ॥५०॥ 
तू गरबाइ कहा भगरे , 'रसखानिः तेरे बस बावरो होसे। 
सौहू न छाती. सिराइ अरी , करि भार इते उते बालन कोसे ॥ 


कवित्त-सवैये घ्श 


ांलेहि लॉले किये. अऑँखियां ,लेहिंलालहिंकाल सों क्‍योंमई रोसेः। 
झे.विधिनां तू कहा-थौं पढ़ी , बस राख्यों गुपालदि कौन मरोसे॥प शा 
आई खेलि होरी ब्रजगोरी बनवारी संग, 
अंग अंग रंगनि अनंगे.. सरसाइगो। 
कुंकुस की मार वा पे रंगनि उछार जड़े, ः 
. बुका औ गुलाल लाल, लाल हस्साइंगो || 
छोड़े पिवकारिन धमारिन बिगोद छोड़े, 
तोड़े हिय हार धार रंग वरंसाइगो | 
. रसिंक सलोनों रिभितार 'रसखानिं! आजु, 
फागुन में अवगुन अनेक दरंसाइगो ॥४२॥ 
गोकुल को ग्वाल एक चौमेंह की ग्वालिन सों झ् 
चाँचरि रचाश अति -थघूमहिं -मचाइगों। 
. “हियो हुलसाय .'रसखानि! तान गाय बाकी, .... ४ 
हु सहज सुभाइ सब गाँव ललचाइगोजी ' 
पिचका चलाइ, सब जुबती, सिंजाइ, 'लोल कल ०० 
'लोचन नचाहइ उरजचुर में समाइगो। 
सासहिं. तचाई, गोरी नंदहि£ नचाइ, . 

. भोरी . वैरिनि संचाइ गोरी मोहि सकुचाइगों ॥५३॥ 
खेलत फाग छुभाग भरी , अनुरागहिं लालन को धरि के | 
मारंत' कुंकुम केसर के , पिचकारिन में रँग को भरि के ॥ 
गेरत। लाल गुलाल लली , मनमोहिनी मौज मिटा करि के | 
जात चली 'रसखानि! अली , मदमस्त मनी मन को हरि कै ॥५४)॥) 
आंवतः लाल गुलाल लिये , मग सूने मिली इक नारि नवीनी | 
तवों. 'रसखानिः?, लगाइ हिये , भट्ट मौज कियो मन माहिं अधघीनी | 
सारी फटी सुकुमारी हटी , अगिया दरंकी सरकी रँग भीनी । 
लाल गुलाल लगाइ, लगाइ कै अंक , रिकाइ विदा . करि. दीनी ॥भणा 


धर 


रखखान “ 


लीने . अवीर भरे पिचका , 'रसखानिःखड़यो वहु भाव भरो जू |. 


पु ७ ॥ 


'मार से गोपकुमार कुमार वे , देखत ध्यान टरो, न ट्रो जू॥ 


पूरव पुन्यनि दाँव पर्यो अब , राज करो उठि काज करो जू। 
अंक भरौ निरसंक उन्हें , इहि पाख पतित्रत ताख धरो जू ॥५६॥ 
जाहु न कोऊ सखी जमुना जल , रोकै खड़ो मग नंद को लाला । 

मैन नचाइ चलाइ चिते , 'रसखानिःचलावत प्रेम को भाला ॥ 

में ज़ु गई हुती बैरन बाहिर , मेरी करी गति दृटिगो माला। 
होरी भई के हरी भये लाल , के लाल गुलाल पगी ब्रज बाला ॥५ण, 
फागुन लाग्यो सखी जब तें , तब तें ब्रजमंडल धूम मच्यो है। 

नारि नवेली बचें नहिं एक , विसेख यहै सब प्रेम अच्यो है॥ 
साँक सकारे वही 'रसखानि? , सुरंग गुलाल ले खेल रच्यो है। 

को सजनी निलजी न भई , अरु कौन भट्ट जिहिं मान बच्यो हे ॥भ८। 
जानत हैं न कछू हम हां , उनहां पढ़े मंत्र कहा थौं दयो है । 
साँची कहें जिय में निज जानि के , जानत हो जस कैसो लयो है॥ 
'रसखानि? यहे सुनि के गुनि कै , हियरा सत ट्रक हो फाटि गयो है | 

लोग लुगाई कहें ब्रज माहिं , अरे हरि चेरी को चेरो भयो है ॥५६॥ 
होती जुपै कुबरी हां सखी , भरि लातन मूका बकोट्ती केती । 
लेती निकाल हिये की सत्र , नक छेदि के कौड़ी पिराइ के देती ॥ 
ऐसो नचावती नाच वा राँड को , लाल रिकावन को फल पेती । 

सेती सदा 'रसखानि? लिये , कुबरी केकरेज में सूल यों भेती ॥६०।। 
जानें कहा हम मूढ़ सब , समुकी न तब जबही वन आई । 
सोचत हैं मन ही मन में , अब कीजे कहा बतियां जगवाई ॥ 
नीचो भयो त्रज को सब सीस , मलीन भई 'रसखानि? दुहाई। 

चेरी को चेवक देखहु री, हरि चेरो कियो धीं कहा पढ़ि माई ॥६१॥ 
काहू सो माई कद्ाा कहिये , सहिये सु जोई 'रसखानि” सहाय | 

नेम कद्दा जब प्रेम कियो , अब नाचिये सोई जो नाच नचाये ॥ 


कवित्त-सवैये धरे 


चाहति हैं हम और कहा सखि , क्यों हूं. कहूं पिय देखन पाव। 

चेरिय सों जु ग़ुपाल रच्यो तो , चलौ री सबै मिलि चेरी कहाव ॥६२॥ 

सार की सारी सो भारी लगे , धरिदद कहां सीस वघंवर देया। 

: दासी जु सीख दई सु दई , पैलई गहि क्यों 'रसखानिःकन्हैया ॥ 
जोग गयो कुबजा कीकलान मैं , हो कब ऐहेँ जसोमति-छेया | 
हा हान ऊधो कुढ़ाबो हम , अवहीं कह्दि दे ब्रज चाजे बचैया ॥६श॥ 
छीर जो चाहत चीर गहे , ए जू लेहु न केतक छीर अचेहो । 

* च्वाखन के हित माखन माँगत , खाहु न माखन केतिक खैहौ ॥ 
जानत हां जिय की 'रसखानि? , सुकाहे को एतिक बात बढ़े हौ। 
गोरस के मिस जो रस चाहत , सो रस कान्ह जू नेक न पैहो ॥६४॥ 
नागर छेल हो गोकल में मग , रोकत संग सखा ढिग तैह। 
जाहि न ताहि दिखावत आँखि , सु कौन गई अब तोसों करेहें॥ 
हाँसी मैं हार हरत्योरसखानि? जू , जो कहूँ नेकु तगा दुटि जैहे। 

'एक ही मोती के मोल लला ; सिगरे ब्रज हाटहि हाट विकैह ॥६५॥ 
दानी भये नये माँगत दान , सुने जु पै कंस तौ वॉाँधि के जैहौ । 
रोकत हो मग में 'रसखानि? , पसारत हाथ, कछू नहिं पैहौ ॥ 
डूटे छुरा, बछुरादिक गोघन ,जो धन है सु सबे धर देहौ। 
जैहे अमृपन काहू सखी को तो , मोल छुला के लला न विकेहौ ॥६६॥ 
आज महूं दघि वेचन जात ही , मोहन रोक लियो मग आयो। 
माँगत दान में आन लियो , सु कियो निलजी रस जोवन खायो ॥ 
काह कहूं सिगरी री विया , 'रसखानि? लियो हँसि कै मुसकायो । 
पाले परी में अकेली लली , लला लाज लियो सु कियो मन भायो ॥६७॥ 
अधर लगाय रस प्याय बाँसुसे वजाय 
मेरो नाम गाय हाय जादू कियो मन में। 
जदवर नवल सुघधर नैदनंदन ने 
करि के अचेत, चेत हरि -के जतन में॥.- 


ह्४ 


+.. रसख़ान्नः 


हि 


+भपट उलट पुलट पट. परिघान . . /छ. 
जान लागीं लालत़. पैं सबै बाम बन में. 
रस॒ रास सरस रँगीलो 'रसखानि? - आनि ह 
जानि जोर जुगुति बिलास कियो जन में ॥ह्ष्ण। . 
कानन दे अँगुरी रहिहों , जबहीं मुरली घुनि मंद बजैहै। 
सोहनी तानन सों 'रसखानि? , अठा चढ़ि गोधन गैहै तो गैहै ॥ 
ठेरि कहाँ सिगरे ब्जलोगनि , काल्‍िह कोऊ कितना समुमैहे। 
माई री वा मुख की मुसकान , सम्हारि न जैहै न जैहे न जैहे॥६६॥ 
मोरपखा सिर ऊपर राखि हों , गुंज की माल गरे पहिरौंगी। 
आऔोढड़ि पितंबर ले लकुटी , बन गावत गोधन संग फिरौंगी ॥ 
भावतों वोहि मेरो 'रसखानि? सों , तेरे कहे; सब स्वाँग करोौंगी.। 
पै मुरली मुरलीधर की, अधरान धरी अधरा न धरौंगी ॥७०॥ 
समभी न कछू अजहूं हरि सों , त्रज नेन नचाइ नचाइ हँसे। 
नित सास की सीरे उसासनिसों , दिन ही दिन माइ की कांति नसे | 
चहूँ ओर ववा की सौं सोर सुने , मन मेरेऊ आवत रीस कसे। 
पै कहा कहाँ वा 'रसखानिविलोकि , हियो छहलसे हुलसे हुलहै ॥७१॥ 
प्रेम पगे जु रंगे रँग साँवरे , मानें मनायेन लालची नेना। 
धावत हैं. उतही जित मोहन , रोके रुके नहिं धूँघट ऐलना॥ 
कानन को कल नाहिं परे , सखी प्रेम सों भीजे सुने विन बैना । 
(रसखानिः भई मधु की मखयां , अब नेह को बंधन क्योंहूं छुटे ना ॥७२॥ 
कोड रिभवारिन यों 'रसखानि! , कहे मुकतानि सों माँग भरोंगी | 
कोऊ कहे गहनों अंग अंग , दुकूल सुगंध सन्‍्यो पहिरोंगी ॥ 
वन कहे यो कहे तो कहां हूं , कहूँ न कहूं तेरे पॉँय परोंगी। 
देखहु ,यादि सुफूल की माल , जसोमति लाल निद्दाल करौंगी ॥०१॥ 
देखिदों आखिन सो प्रिय को , सनिहींअरु कान सो बातन प्यारी । 
बॉँके अनंगनि रंगनि की , सुरभीन सुगंधनि नाक में डारी ॥ 


कवित्त-सवैये ६. 


त्वों 'रसखानि! हिये में घरों , वहि साँवरी मूरति मैन उजारी। 
गाँव. भरो कोऊ नाँव धरो , हों तो साँवरीपै बनिहीँ सुकुमारी ॥७४॥ 
कालह्हि पस्थों मुरली घुनि मैं , 'रसखानि? जू कानन नाम हमारो | 
ता दिन तें नहिं धीर रहो, जग जानि लियोअति कीनो पँवारो ॥ 
गाँवन गाँवन में अब तो , बदनाम सई सब सों के किनारो | 
तो सज़नी फिरि फेरि कहाँ , पिय मेरो वही जग ठोंकि नगारो ॥७५॥।' 
नवरंग अनंग भरी छुवि सों , वह मूरति आँखि गड़ी ही रहे। 
बतिया मन की मन ही में रहे , घतिया उर वीच अड़ी ही रहे ॥ 
तबहूं 'रसखानि! सुजान अली , नलिनी दल बूँद पड़ी ही रहे। 
जिय की नहिं जानत हों सजनी , रजनी अ्रंसुवान लड़ी ही रहे ॥७६॥ 
उनहीं के सनेहन सानी रहे , उनहीं के जु नेह दिवानी रहें। 
उनहीं की सुनें, न ओर? चैन , त्योंसिन सों चैन अनेकन ठानी रहे ॥ 
उनहीं सँग डोलन में 'रसखानि? , सत्रै सुख सिंघु अघानी रहें। 
सनहीं बिन ज्यों जलहीन हो मीन सी , आँखि मेरी अँसुवानी रहें ॥७७॥ 
खंजन-नैन दे पिंजरा छवि , नाहि रहें गिर कैसहूं माई। 
छूटि गई कुलकानि सखी , 'रसखानि! लखी मुसकान सुहाई॥ 
चित्र कढ़े से रहे मेरे नेन ,न बैन कढ़े मुख दीन्दे दुहाई। 
कैसी करों जित जाउें तिते , सब बोल उठे यह बावरी आई॥७८प॥ 
अवबहीं गई खिरक गाइ के दुहाइव को, हे 
बावरी हो आई डारि दोहनी यों पानि की। 
कोऊ कहे छुरी, कोऊ भौन परी डरी, कोऊ-- 
कोऊ कहे मरी, गति हरी अंखियानि की ॥ 
सास ब्रत ठाने, नंद चोलत सयाने धाइ, 
दौरि दौरि जाने, माने खोरि देवतानि की। 
सखी सव हेँसे मुरझानि पहिचानि, कहूँ-- 
देखी मुसकानि वा अदीर 'रसखानि! की ॥७६॥ 


रसखान 


बसी वजावत आनि कढ़'बोरी , गली में अली कछु टोना सों डारें। 
नेक चिते तिरछी करि दीठि , चलो गयों मोहन मूठि सी मार ॥ 
ताही घरी सों परी वह सेज पै , प्यारी न बोलति प्रानहुँ वार | 
राधिका जीहे तो जी सबै , न तो पीहेँ हलाहल नंद के द्वारे |॥८०॥ 
बाकी विलोकनि रंग भरी , 'रसखानि? खरी मुसकानि सुहाई । 
बोलत वैन अमीरस देन , महारस ऐन सुने सुखदाई ॥ 
कुंजन में पुरबीथिन में पिय , गोहन लागि फिरौं मैं री माई। 
बॉसुरी ठेर सुनाइ अली , अपनाइ लई ब्रजराज कनन्‍्हाई ॥८१॥ 
बजी है बजी 'रसखानि? वजी , सुनि कै अब गोपकुमारि न जी है। 
न जीहै कदाचित कामिनी कोऊ , ज्ञु कान परी वह तान कं पीहे ॥ 
के पीहे बचाव को कोन उपाव , तियान पै मैन ने सैन सजी है। 
सजी है तो मेरों कहा बस है , जब वैरिनि बाँसुरी फेरि बजी है ॥८२॥ 
आजु अली इक गोपलली , भई वावरी नेकु न अंग सँभारै। 
मात अघात न देवन पूजत , सासु सयानी सयानी पुकारै॥ 
थों 'रसखानि? घिरयो सिगरो त्रज , आन को आन उपाय विचारै। 
कोऊ न कान्हर के कर तें , वह वैरिनि बाँसरिया गहि जारै ॥८३॥ 
ए. सजनी वह नंद को साँवरो ,या बन पेनु खराइ गयो है। 
मोदिनि ताननि गोधन गाइ के , वेनु बजाइ रिक्राइ गयो है।॥ 
ताही घरी कछु टोना सों के , 'रसखानि? हिये में समाइ गयो है | 
कोऊ न काहू की कानि करे , सिगरों शत्रज वीर बिकाइ गयो है |८४|॥ 
मो मन मोहन को मिलि के , मधुरी मुसकान दिखाय दई। 
बद्द मोदिनी मूरति मैनमयी , सबही चितई तब हाँ चितई | 
उन ती अपने अपने घर की , 'रसखानि? भली विधि राह लई। 
कट्ठु मोदि को पाप पर्ची पल में , मग आवत पीरि पहार भई ॥८श। 
लाज को लेप चढ़ाइ के अंग , पर्ची सब सीख को मंत्र सुनाइ के । 
गाइरू हो ब्रज लोग थकयों , करि औपधि वामुक सौंद्द दिवाइ के ॥| 


कवित्त-सवैये ६७ 


ऊधो सों को 'रसखानि? कहे , जिन चित्त धर-यो तुम एते उपाइ कै | 
कारे बिंसारें को चाहे उतास्थो ,अरे विप बावरे राख लगाइ कै ॥८८॥ 
“रसखानि! सुन्यो है बिंयोग के ताप , मलीन महा दुति देह तिया की | 
'पंकज सो मुख गो मुरक्ताइ , लगें लपटें विरहागि हिया की ॥ 
'ऐसे में आवत कान्ह सुने , हुलसी सु तनी तरकी अगिया की । 
यों जग जोति उठी तन की , उसकाइ दई मनौ बाती दिया की ॥८७॥ 
काह कहूँ रतियां की कथा , बतियां कहि आवत है न कछू री | 
आय गोपाल लियो भरि अंक , कियो मन भायो पियो रस कूं री ॥ 
ताहि दिना सों गड़ीं अंखियां , 'रसखानि? मेरे अंग अंग में पूरी | 
सन दिखाई परै अब साँवरों , दे के वियोग विथा की मजूरी ॥८८॥ 
जल की न घट भरें, मग की न पग घरें, 
घर की न कछु करें, बैठी भरें साँस री। 
एक सुनि लोट गरें, एके लोव्पोट भइई, 
एकनि के दृगनि निकस आए, आऑँसु री॥ 
कहें 'रसखानिः सों सब ब्रजवनिता विधि 
बधिक कहाये हाय हुई कुल हसिु री। 
करिये उपाय बाँस डारियि कठाय, 
नाहिं उपजैंगो वाँस नाहिं वाजै फेरि बाँसुरी ॥८६॥ 
दूध दुल्यो सीरों पत्यो तातों न जमायो वीर, 
जामन दयो सो घरों धरोई खटठाइगो। 
आन हाथ आने पाँय सबही के तबद्ीं तें, 
जबहीं ते 'रसखानि?ः ताननि सुनाइगों॥ 
ज्यों ही नर त्यों ही नारी तेसोई तरुन वारी, 
कहिये कहा री सब ब्रज बिललाइगों। 
'जानिये न आली यह छोहरा जसोमति को, ेु 
बाँसुरी " बजाइगों कि विष बगराइगों ॥६०॥ 


ध्प्प 


रसखान 


एरी आजु काल्हि सव लोक-लाज त्यागि, दोऊ 

सीखे हैं सब्रै विधि सनेह सरसाइबो। 
यह 'रसखानि? दिना द्वे मैं बात फैलि जैहै, 

कहां लॉ सयानी चंदा हाथन छिपाइयो ॥- 
आजु हों निहार्यो बीर निपट कलिदी तीर, 

दोठउन को दोउन सों. मुरि मुसकाइयबों। 
दोऊ परे पैयां, दोऊक लेत हैं बलैयां, 


उन्हें भूलि गई 
कौन ठगोरी करी हरि आजु , 
तान सुनी जिनहीं तिनहीं , 
घूम घरी घरी नंद के द्वार , 
, से कौन भट्ट जो लद्द नहिं कीनी ॥६२॥ 


या ब्रजमंडल में 'रसखानि! 


लोक की लाज तजी तबहीं , 


खंजन मीन सरोाजन की छः 
'रसखानि/निदहारि सकें जु सम्हारिके 
भाँह कमान सां जाहन का सर 
मंजु. मनोहर रुप लखा 
प्रान पखेरू परे. तलर्फ 


अखिसों आँख लड़ी जबडहीं , 
या रसखानि! अधीन भई , 
अग्वियां अग्वियांसो मिलाय बनाव , 
बतियां चित चोरन चेटक सी , 
एसखान! के प्रान सुथा भरियों , 
इतने सब मैन के मोहनी जंत्र , 
जा दिन ते निरख्यो नंदनंदन , 
चाझ बिलोकनि की न सुमार , 


गैयां, इन्हें गागर उठाइबों ॥६१॥ 
बजाइ के बसुरिया रस भीनी । 
तबहीं तिन लाज विदा करि दीनी ॥ 
नवीनी कहा कहूं वाल प्रवीनी | 


जब देख्यो सखी ब्रजचंद सलोनो । 
गंजन नन लला दिन होनों ॥ 
को तिय हे वह रूप सुठोनों। 
वेधत प्रानन नंद को छोनो ॥६३१॥ 
तबहीं सबहीं पतिहीं तजि दीनी। 
वह रुप के जाल में आस अधीनी ॥ 
तब से ये रहें अंसुवा रग भीनी । 
सब गाप लली तजि लाज़ नवीनी ॥६४॥ 
हिलाय रिफ्राय दिया भरिवों | 
रस चारू चरित्रन ऊचरिबो॥ 
अधरान पे त्वों अधरा धरिवो। 
६ मंत्र बसीकर हू करियो॥हश।॥। 
कानि तजी घर बंधन छूटयों। 
सम्दारि गई, मन मार ने लूट'बो ॥ 


रह 


कवित्त-स वये “ हिह्‌ 


सागर को सरिता जिमि धावत , रोकि रहे कुल को पुल दलों | 

मत्त भयो मन संग फिरै , 'रसखानि? सरूप सुधारस घूँटयो ॥६६॥ 
कानन कुंडल, मोरपखा सिर , कंठ में माल बिराजति है। 
मुरली कर में, 'अधरा मुसकानि , तरंग. महाछुबि छाजति है ॥ 
'रसखानि! लखे तन पीतपटा , सतदामिनि की दुति लाजति है। 

वह बाँसुरी की घुनि कान परें , कुलकानि हियो तजि भाजति है ॥६७॥ 
बंक विलोकन हैं दुख मोंचन , दीरध लोचन रंग भरे हैं। 
घूमत बारनी पान किये जिमि , कूमत आानन रंग दरे हैं॥ 
गंडन पे भल्के छुबरि कुंडल , नागरि नेन विलोकि अरे हैं। 
'रसखानिः हरें त्रजवालनि के मन , ईपद हाँसी की फाँसी परे हैं ॥६८॥ 
अति लोक की लाज, समूह में घेर के राखि थकीं सब संकट सों | 

पल में कुलकानि की मेड़न की , नहिं रोकी रुकी पल के पट सों ॥ 
'स्सखानि? सों केतो उचादि रही , उचटी न संकोच की औचट सों | 

अलि कोटि कियो हटकी न रही , अंटकी अंखियां लटकी लट सो ॥६६॥ 
सुंदर स्याम सजे तन मोहन , जोहन में चित चोरत हैं। 

बाँके बिलोकनि की अबवलोकनि , नोकनि के दंग जोरत हैं ॥ 
“रसखानि? मनोहर रूप सलोने को , मारण तें. मन मोरत हैं। 
गहकाज समाज सब्रै कुल लाज , लला ब्रजराज जू तोरत हैं॥१००॥ 
नैनन वंक बिसाल के बानन , केलि सके अस कौन नवेली। 

वेधत है हिय तीछुन कोर सों , मार गिरी तिब केतिक हेली॥ 

छोड़ें नहीं छिनहूं 'रसखानि? , सु लागी फिरे द्रुम सों जिमि वेली | 

रौर परी छुब्रि की ब्रजमंडल , कंडल गंडन कंतल केरी ॥१०१॥ 
मकराकृत कुंडल गुंज की माल , वे लाल लस पर पाँवरिया। 

' बछुरान चरावन के मिस भावतों , दे गयो भावती भाँवरिया ॥ 
“टरसखानिः बिलोकत ही सिगरी , भई वावरिया ब्रज डाँवरिया। 
सजनी इष्दि गोकुल मैं. विप सों , वगरायो है नंद के साँवरिया ॥१ ०२] 


१०० रसखान 


मोहन की मुरली सुनि के , वह बौरी हे आनि अटा चढ़ि राँकी । 

गोप बड़ेन की दीठि बचाइ कै , दीठि सों दीठि मिली दुहुधां की ॥ 
देखत मोह भयो आअँखियानि में , को करे लाज ओ कानि कहां की । 

कैसे छुटाई छुटे अंटकी , 'रसखानि' ढुहूं की विलोकनि वाँकी ॥१०३॥ 
मोर के पंखन मौर बन्‍्यो , दिन दूलह है अली नंद को नंदन। 

श्री वृषभानसुता दुलही , दिन जोरी बनी विधना सुखकंदन ॥| 
“एरसखानिः न आवत मो पै कह्या , कछु दोऊ फेदे छवि प्रेम के फंदन । 

जाहि ब्रिलोके सब्रै सुख पावत , ये त्रजः जीवन हैं दुखदंदन ॥१०४॥ 
आज़ु अचानक राधिका , रूपनिधान सों भेंट भई बन माहीं । 

देखत दीठि जुरी 'रसखानि? , मिले भरि अंक दिये गलबाहीं | 

प्रेम पगी बतियां दुहुधां की , दुहूं को लगी अति ही चित चाही । 
मोहनी मंत्र बसीकर जंत्र , हृहा पिय की तिय की नहिं-नाहीं ॥१०५॥ 
सोई है रास में नेमुक नाचि के , नाच नचाये किते सबको जिन | 

सोई है री 'रसखानि! इहे , मनुहारहूं यधे चितोत नहीं छिन ॥ 

नो मैं थीं कौन मनोहर भाव , विलोकि भयो बस हा हा करी तिन | 

ओसर ऐसो मिले न मिले , फिर लंगर मोड़ो कनीड़ी करे किन ॥१०६॥ 
मोहन के मन भाव गयो , इक भाव सो ग्वालिन गोघन गायों | 

तातें लग्यो चंद चौहट सों , दरवाइ दे गात सों गात छुवायो ॥ 
“टसम्ानि! लखी यद्द चातुरता , चुपचाप रही जब लॉ घर आयो | 

नेन नचाइ चिते मुसकाइ , मुझोट हे जाइ अ्रगूठा दिखायों ॥१०७॥| 
बिहर्ें पिय प्यारी सनेद्र सने , छुहर चुनरी के भवा महरे। 

सिहर नव जोबन रंग अनंग , मुभंग. अपंगनि की गहरें॥ 

बटर 'रसखानि! नदी रस की , घद्रे बनिता कुलहू भहरें | 

कहरें बिरद्ीजन आतंप सो , लदर लली लाल लिये पहरे ॥१०८॥ 
इग दूने खिंचे रहें कानन लीं , लद श्रानन पै लहराब रही । 


खछुक छल छुवीली छटा छुदराय के , कीनुक कोटि. दिखाय रही॥। 


कवित्त-ध बैये श्ग्र्‌ 


कुक झूम कमाकन चूम अमी , चहि चाँदनी चंद चुराय रही। 
मन भाव रही 'रसखानि! महा , छुत्रि मोहन को तरसाय रही॥१०६॥ 
अंग ही अंग जराबव जरो, अरु सीस बनी पिया जरतारी । 
मोतिन माल हिये लटकी , लद़आ लटके सब घूधरवारी ॥ 


पु 


पूरन पुन्यनि तें 'रसखानि? , ये मोहिनी मूरति आन निहारी | 
चारो दिसा के महाश्रध हाँके , जो राँके मरोखे में वॉकेविहारी ||११०॥ 
लाड़ली लाल लसे लखिये , अलि पंजनि कुंजनि में छत्रि गाढ़ी | 
ऊजरी ज्यों विज्ुरी सी जुरी , चहूँ गूजरी केलि कला सम काढ़ी ॥ 
त्यीं. 'रसखानि! न जानि परै , सुखमा तिहुँलोकन कीञ्रति बाढ़ी । 
बालन लाल लिये बिहरे , छहरें वर मोरपखी सिर ठाढी॥१११॥ 
मान की ओऔधि है श्राधी घरी , अर जो 'रसखान? डरै डर के डर | 
तोरिये नेह न छोड़िये पाँ परी , ऐसे कठाच्छ महा हियरा हर ॥ 
लाल गुपाल को हाल बिलोक.री , नेक छुवै किन दे कर सीं कर। 
ना कहित्रे पर बारत प्रान , कहा लख वारिददे हां कहिवे पर ॥११२॥ 
आई सब. ब्रज-गोपलली , ठिठकीं हैं गली जमुना जल नहाने। 
ओचक आइ मिले 'रसखानि? , बजावत वेनु सुनावत ताने॥ 
हा हा करी सिसकी सिमरी , मति मैन हरी हियरा हुलसाने | 
घुर्मे दिवानी अमानी चकोर सों , ओर से दोऊ चलें हग बाने॥१११॥ 
वह सोई हुती परजंक्र लली , लला लीनो सु आय भुजा भरिके । 
अकुलाय के चौंक उठी सु डरी , निकरी चहे अंकनि तें फरिके | 
मटका भठ्की में फटो पढुका , दरकी अ्गिया मुकता भरिके। 
मुख बोल कढ़ें रिस सों 'रसखानि? , हृठो जु लला निविया घरिके॥११४॥ 
एक समे इक सुंदरी को , अजजीवन खेलत दृष्टि परथों है। 
बाल प्रवीन प्रवीनता के , सरकाइ कै काँध पे चीर धर-यों है ॥ 
यों रसही रसही 'रसखानि? , सखी अपनों मनभागो करयो है। 
नंद के लाड़िले ढाँकि दे सीस , ह हवा हमरो दुहूँ हाथ भरश्यो है॥?१४॥॥ 


रसखान 


सोई हुती पिय की छुतिया लगि , वाल प्रवीन महा मुद माने । 
केस खुले छुदरें. बहरें , कहर छुवि देखत मैन अमाने ॥ 
या रस में 'रसखानि? पग्मी , रति रैन जगी अखिया अनुमाने । 
चंद पै विंव ओ विंव पे कैरव , केरव पे मुकतान प्रधाने॥११६॥ 
अंत ते न आयो यहां गाँवर को जाया, 
माई बाप री जिवायो प्याय दूध दचि बारे को । 
सोई 'रसखानि? तजि - बैठो पहिचान जान, 
लोचन. नचावत नचेया द्वार द्वारे को ॥ 
भैया की सो सोच कछू मठुकी उतार को न, 
गोरस के ढारे कोन चीर चीरि डारे को। 
यह दुख भारी गई डगर हमारी देखो, 
नगर हमार सार बगर हमार को ॥१ १ण॥ 
एक समे मुरली धुनि में , 'रसखानि'लियो कहूँ नाम हमारो। 
ता दिन तें यहि बैरी ब्रिसातिन , काॉँकन देत नहीं है दुवारों ॥ 
होत खबाब बचाओं सु क्यों करि , क्यों अ्लि भेंटिये प्रान पियारो। 
दीठि परे ही लग्यों चठकों , अंदको हियर पियरे पट्यारो॥११८॥ 
कान्ह भये बस बॉसुरी के , अब कीन सस्त्री हमको चहिहददै। 
निसि द्यीस रहे यह साथ लगी , यद सोतिन साँसत को सहिद्दे ॥ 
जिन मोहि लियो मनमोहन को , 'रसखानि! सु क्‍यों न हमें दहिटे | 
मिलि झावों संत कहूँ भाग चले , अब ते ब्रज में बँसुरी रहिदे॥११६॥ 
काश कहँ रजनी सेंग की , रजनी नित बीते मुछुंद को ऐसी । 
ग्राचन रोज कद मनभावन , आवबन की ने करों करी फेरी ॥ 
सीतिन भाग बढ़लों ब्रज्ञ में , जिन लूटत हैं निसिरंग घनेरी। 


मो रतखानि! लिखी बिभना, मन , मारि के आपु वनी हाँ अदेरी ॥१२०॥ 
डोः्‌ 5 ल्‍ डर का हि 9 ०, >_ 
एक ने एक ली काननि मैं रहे , दीठ सस्ता संग लीनों कन्हाए। 


पधावत ही हाँ कहां लीं कहाँ , कोऊ केस सदे अति की ख्थिकाई ॥ 


कवित्त-सवैये १०३ 


खायो दही मेरो भाजन फोर्यों , न छोड़त चीर दिवाये दुह्मई। 
“रसखानि!तिहारिहिं सॉंह जगोमति , लाज मरू पर छूट न पाईतश्रशा 
सुन री पिय मोहन की बतियां , श्रति ढीठ भयो, नहिं कानि करे । 
निसि बासर औौसर देत नहीं , छिनहीं छिन द्वारे ही आनि अरै ॥ 
निकसो मति नागरि डौंड़ी वजी , त्रजमंडल में यह कौन भरै। 
अब रूप की रौरि परी 'रसखानि? , रहे तिव कोऊझ न माँक घरै॥१२२॥ 
सोहत है चैंदवा सिर मोर को , तैसिय सुंदर पाग कसी है। 
सैसिये मोरज भाल विराजत , पैसी हिये बनमाल लसी है॥ 
“रसखानि! विलोकत बौरी भई , धय मूँदि के ग्वालि पुकार हँसी है | 
खोलि री पूँधघट, खोलों कहा , वह मूरति नैेनन माँक वसी है॥१२३॥ 
देखन को सखि नेन भये , सु सने तन आवत गाइन पाछे। 
कान भये इन बातन के , सुनिवे को अ्रमीनिधि वोलन थ्राछें ॥ 
कै सजनी न सम्हारि परे , वह वॉँकी विलोकन कोर कठाछे। 
भूमि भयो न हियो मेरो आली , जहां पिय खेलत काछिनी काछें॥१२४॥ 
जा दिन ते मुसकानि चुभी उर , ता दिन तें ज्ु भई बन वारी। 
कुंडल लोल कपोल महाछत्रि , कुंजन ते निकस्यो सुखकारी ॥ 
हीं सस्ती आवत ही बगरें पग , पेड तजी रिझई बनवारी | 
*रसखानि? परी मुसकानि के पानिन , कौन _गह्टे कुलकानि विचारी ॥१२५॥ 
मैन मनोहर वेनु बजे , सु सजे तन सोहत पीत पटा है। 
.. थों दमके चमके भमके दुति , दामिनि की मनों स्थाम घटा है ॥ 
एसखानि? महा मधुरी मुख की , मुसकानि करे कुलकानि कठा है । 
ए. सजनी बअ्रजराजकुमार , अ्रठा चढ़ि फेरत लाल बा है॥१२६॥ 
कौन को लाल सलोनो सखी यह , जाकी बड़ी श्ँखियां अनियारी | 
जोहन बंक विसाल के बानन , वेघत है हिय तीलन भारीत। 
'रसंखानि? सम्हारि परे नहिं चोट , सु कोटि उपाय कर्रो सुखकारी। 
भाल लिख्यो विधि नेह को बंधन , खोलि सके अ्रस को द्वितकारी॥१२७|॥ 


३२०४ रसखान 


नेन लख्यो जब कंजन ते ,वरनिके निकस्यो मटकयों मटक्‍्योरी। 
सोहत कैसे हरा डुपटो , सिर तैसे किरीट लसे लटक्यों री ॥| 
को 'रसखानि! रहे अ्रटक्यों , हटक्यो, त्रजलोग फिरें भटक्यो री | 
रूप अनपम वा नद को , हियरे अ्रटक्यो श्रेंट्यो अ्रेटक्यो री ॥१ रप्ण 
आजु सखी इक गोपकुमार ने , रास रच्यों इक गोप के द्वारे। 
सुंदर वानिक सो “रसखानि? , वन्यों वह छोहरा भाग हमारे॥ 
ए. त्रिधना जो हमें हँसती , अब नेकु कहूँ उत को पग धारे। 
ताहि बर्दों फिरि आने घरे , विनही तन आर मन जोबन वारे॥१२६॥ 
वा मुसकान पे प्रान दियो , जिय जान दियो वह तान पे प्यारी | 
मान दियो मन मानिक के सेंग , वा मुख मंज़॒ पे जोबन वारी ॥ 
वा तन को 'रसखानि? पै री , तन ताहि दियो नहिं आन बिचारी | 
सो मुंह मोड़ करों अरब का , हृद्या लाल लैश्नाज समाज मैं ख्वारी ॥१३०॥ 
समभी न कछ्छू अजहूं हरि सों , तज नेन नचाइ नचाई हँसे। 
नित सास की सीरी उसाँसनि सों , दिन ही दिन माई री कांति नसे ॥ 
चह़ँ ओर बचा की सं सोर सुने , मन गेरेऊ आवत रीस कसे | 
१ कहा कहाँ वा 'रसलानि! बिलोकि, दियो. हुलसे हुलसे  हुलसे ॥१३ शा! 
पूरब पुन्यनि से चितई जिन , ये श्रैँखियां मुसकानि भरीरी। 
फोझ रही पुतरी सी खरी , कोऊ घाट गिरी, कोऊ बाट परी री ॥ 
जे अपने घर ही रसखानि! , कहें शरद हँसनि जाति मरी री। 
लाल जे बाल बिशाल करी , ते बिद्दाल करी न निद्वाल करी री ॥१३२॥ 
अीनक दीठि परे कह कान्ह जू , तासों के ननदी अ्नुरागी | 
सो सुनि सास रही झुख फेरि , जिठानी फिर जिय में रिस पागी ॥ 
नीफे निदारि के देसे ने आँखिन , हों कबहूँ भरि नेन ने जागी। 
हैं पछिताब यहे।.. सजनी , कि कलंक लग्यो पर अंक न लागी ॥ १३३॥ 
मोरप्या मुरली वनमाल , लगी हिय में दियरा उमस्यों री। 


के 


नर र्लढः ग् + *. रु * 
ता दिन में निन्र अग्नि के, कदिकोन नबोल छुबोल सत्यी री ॥ 


कवित्त-सवैये श्०्प 


अब तौ 'रसखानि? सों नेह लग्यो , कोऊ एक कद्यो कोऊ लाख कट्मो री। 
और ते रंग रहोन रहो , इक रंग रेंगी सोई रंग रहो री॥१३४॥ 
आज भट्ट सुन री बरु के तर , नंद के साँवरे रास रच्यो री । 
नैननि सैननि चैननि में , नहिं कोऊ मनोहर भाव बच्यों री ॥ 
जद्यपि राखन कीं कुलकानि , सवै ब्रजवालन प्रान तच्यो री । 
तथपि वा 'रसखानि? के हाथ , विकान झ्री अंत ल्यो पे लच्यो री ॥ १३५. 


प्रमचाटिका 


प्रेम-अयनि श्री राधिका , प्रेम-बरन नेंदनंद | 
प्रमबादिका! के दोऊ , माली-मालिन द्वंद ॥१॥ 
प्रेम-प्रेम सत्र कोड कहत , प्रेम न जानत कोंय। 
जे] जन जाने प्रेम तो , मरे जगत क्यों रोब ॥शा। 
प्रेम अगम श्रनुपम अमित , सागर-सरिस बेखान । 
जो आवत एहि ठिग, बहुरि , जात नाहिं. 'रसखान! ॥३॥ 
प्रेममादइनी छानि के , बदन भये जलधीस | 
प्रेमहिं तें विष पान करि , पूजे जात गिरीस ॥शा। 
प्रेम रूप दर्पन अही , सथे अ्रजबों खेल । 
या में अपनों रूप कल्लु , लि परिदे अनमेल ॥५॥ 
कमल तंतु सो छीन अर , कठिन खड़ग की धार। 
अति सूथों ठेढ़ों बहुरि , प्रेम-पंथ शनिवार ॥६॥ 
लोक-बेद-मरजाद सब , लाज काज संदेह | 
द्वेति बढासे प्रेम करे , विधि - निषेध को नेद् ॥७॥ 
कबई न जा पथ भ्रम-तिमिर , रद सदा खसुखचंद | 
दिन दिन बादत ही रहे , होते कबई नहिं मंद ॥5॥ 
भले तथा करि पचि मरों , ज्ञान - गरूर बढ़ाय। 
बिना प्रेम फ्ीको सेब , कोडिन किये उपाय ॥६॥ 
ध्ति,पुरान,श्रागम,स्मूतिदि , प्रेम सबर्हि को सार। 


प्रेम बिना नहिं उपन्न दिये | प्रम्जीज अ्रेकुबार ॥श्ण। 
प्रानदि-शनुनव होते नर्हि , बिना प्रेम जग जान। 
है यह विपसानंद, के , अद्मानंद बसान १ श| 


प्रेमवाटिका 


ज्ञान, कर्मडरई उपासना , सब अहिमित को मूल | 

इृंढ़ निश्चय नहिं होत, विन , किये प्रेम अनुकूल ॥श्र॥ 
शासत्रन॒पढ़ि पंडित भये , कै मोलबी छुरान | 

- जुपे प्रेम जान्यो नहीं, कहा कियो रसखान! ॥१३॥ 
काम, क्रोध, मद, मोह, भय , लोभ, डोह, मत्स्य 

इन सबही तें प्रेम है, परे, कहत मुनिवर्य ॥१४॥ 

बिन गरुन जोबन रूप धन , विन स्वार्थ हित जानि। 
शुद्ध, कामना तें रहित , प्रभ सकल 'रसखानि! ॥१०॥ 

अति सूछुम कोमल अतिहि , अति नियरो अति दूर । 

प्रेम कठिन सब तें सदा , नित इकरस भरपूर ॥१6॥ 
जग में सब जान्यो परे , अरू सब कहे कहाय। 

है जगद्ीसडश प्रेम यह , दोऊ अकथ लखाय ॥१७॥ 
जेहि विनु जाने कछुद्दि नहिं , जानयी. जात बिसेस | 

, सोई प्रेम, जेहि जानि के , रहि नजात कछु सेस ॥१८॥ 
दंपति सुख अरु विषय रस , पूजा, निष्ठा, ध्यान । 

इनतें परे बखानिये , शुद प्रेम 'रसखानः ॥१६॥ 

मित्र, कलच, सुबंधु, खुत , इनमें सहज. सनेह। 

: शुद्ध प्रेम इनमें नहीं, अक्थ कथा स्वित्तेद रण 
इक अंगी ब्रिनु कारनहि , इकरस सदा समान | 

गने प्रियहि स्वस्थ जो, सोई प्रेम प्रमान ॥२१॥ 
डरे सदा, चाहे न कछु , सहै सत्र जो होब। 

रहे एकरस चाहि के , पेम बखानी सोब ॥ररा। 
प्रेम प्रेम सब कोउ कहे , कठिन प्रेम की फंस । 
आन तरकि निकरे नहीं , केवल चलत उर्साँसरशा 
भ्रम हरी को रूप है, त्थों हरि प्रेम सरूप। 

एक होइ हे यों ल्स , ज्यों यरज अब धृपवारणा 


१०७ 


रससान 


ज्ञान, ध्यान, विद्या, मती , मत, विश्वास, विवेक | 
बिना प्रेम सब धूर हैं, अग जग एक अनेक ॥रशा 
प्रेम-फौँस में फेसि मरे , सोई जिये सदाहिं। 
प्रेम-मरन जाने बिना , मरि कोड जीवत नाहिं ॥२६॥ 
जग में सब तें श्रधिक अ्रति , ममता तनहिं. लखाय। 
पैया तनहूं तें अधिक , प्यारों प्रेम कहाय ॥रण। 
जेहि पाये वेकुंठ अर , दरिहूं की नहिं चाहि। 
सोह अलीकिक सुद्ध सुभ , सरस सुप्रेम कहाहि ॥रण८।॥ 
कोड याहि फाँसी कहत , करोड कहत तरवार | 
नेजा भाला तीर कोड , कहत अनोखी दार ॥रह६॥ 
पै मिठास या मार के , रोम रोम भरपूर | 
मरन जिये, भुकतों गिरे , बने सुचक्ना चूर ॥३०॥ 
मै एतो हैँ हम सुत्यों , प्रेम अजूबो खेल । 
जाँचा्जी बाजी जहां , दिल का दिल से मेल ॥३१॥ 
सिर कादो, छेदों हियों, ट्रक हुक करि देहु। 
पे याफे बदले विदसि ,बाह बाह ही लेड ॥श्शा। 
खकय कहानी प्रेस की , जानतन लेली.. खूब । 
दो नम जहँँ एक भें , मन मिलाइ महबब ॥३३॥ 
दो मन दक होते सुस्यों , व बह प्रेम ने आहि। 
होट जब दे समझ टक ,सोई प्रेम. कहाहि ॥#४। 
याही ने सब मुक्ति ते , ली बढ़ाई प्रेम। 
प्रेम लसे नस जाएिं सब , बचे जगव के. नेम ॥३५॥ 
हरि हे सब मान 4 ,हरी. प्रेम श्राधीन । 
यही में हरि आईडी , याहि, बह्सन दीन ॥३६॥ 


रे + | 
दिमूल साय समर या, कह सब भशनतिसार। 
५ 20 5 पल न कि 
दग्मस धरम ८4 सलाद ने , प्रम एस खानियार ॥३२७। 


प्रेमबाटिका 


जद॒पि जसोदा नंद अरु , ग्वाल वाल सब धन्य | 
चैया जग में प्रेम को , गोपी भई अनन्य ॥३८॥ 
बा रस की कछु माधुरी , ऊधो लही सराहि। 
पावै बहुरि मिठास अस , अब दूजो को आहि ॥३६॥ 
श्रवन, कीरतन, दरसनहिं , जो उपजत सोइ प्रेम | 
शुद्धाशुद्द विभेंद तें, है विध त्ाके नेम ॥४०॥ 
स्वारथमूल अशुद्ध त्यों , शुद्ध. स्वभावउनुकूल | 
नारदादि प्रस्तार करि , कियो जाहि को नतूल ॥४१॥ 
रसमय, स्वाभाविक बिना , स्वार्थ अचल, महान | 
सदा एकरस, शुद्ध सोइ , प्रेम अहे 'रसखान! ॥४२॥ 
जाते उपजत प्रेम सोइ , बीज कहावत प्रेम | 
जामें उपजत प्रेम सोई , क्षेत्र कहावत प्रेम ॥४३॥ 
जातें पमपत, बढ़त, श्र८ , फूलत, फलत महान । 
सो सब प्रेमहिं प्रेम यह , कहत रसिक 'रसखान? ॥४४॥ 
वही बीज अंकुर वहीं , एक वही आधार । 
डाल, पात, फल, फूल तब , वही प्रेम सुख-सार ॥४५॥ 
जो जातें, जामें, बहुरि , जाहित कहियत वबेस। 
सो सब प्रेमहिं प्रेम है, जग 'रसखानः असेस ॥४६॥ 
कारज-कारन-रूप यह , प्रेम अहे 'रसखान' ) 
कर्ता, कम, क्रिया, करण , आपहि प्रेम बखान ॥४७॥ 
राधा माधव सखिन संग , विहरत कुंज-कुटीर । 
रसिकराज 'रसखानिः? जहँ , कूजत कोइल कीर ॥४८)| 
विघु, सागर, रस, इंदु सुभ , बरस सरस 'रस्खानि? | 
प्रेमबाटिका! रचि रुचिर , चिर हिय हरखि बखानि ॥४६॥| 
अरपी श्री हरिचरन जुग , पदुम पराग निहार | 
बिचरहिं याभें रसिकंवर , मधुकर-निकर अपार ॥|५०॥! 





२०६ 


[4 


परिशिष्ट 
ख्गंदर हित साहिबी , दिल्‍ली नगर मसान | 
छिनहि. बादसा-बंस की , ठसक छाँड़ि 'रनखान! ॥१॥। 
तोरि मानिनी ते हियो , फोरि मोहिनी-मान । 
प्रेमदेवय की लुविहिं ललि . भये मियां रनखान! ॥२॥। 
प्रम निकेतन श्री बनहिं , आर गोबधन धाम | 
लाधों सरन चित चाहि के . शुगल सरूष ललाम ॥श॥। 
कहा के रसखान' को , कीऊ चुगुल लबार | 
जो मे राखनहार है. माखन चालनहार ॥४॥ 
मोहन छवि 'रसस्वानि! लग्सि, अब दंग अपने नाहिं 
ऐच आवन धनुप से, छोटे सर से जाईें॥9॥ 
मों मन मानिक ले गयो , सिले रह. नदनंद | 
शझयब थे मन में का करूं, परी प्रेम के फंद ॥8॥ 


४॥, 


अर 


हेक्‍ल्पी. रूप. झपरार , मोहन सुन्दरश्याम को। 
या ब्रजरामकुमार , दिये जिय नेसनि में बस्यों ॥णा। 


झा पीते पा चि+ लटाँफ नहिं.. देते 
मन तीनों प्यार चित ,१ छुर्दांक नहिं. देते । 
* 


| ह्र्ल्ट्ड। ल्ज्य् द्डर' ाः डे गन ८ 
सेट काश पाद्ी पद्ठी , दल को पीछी लेव ॥८।॥ 


ए सतनी लोनों लला . लो नंद के गेंह। 
क न ग, ल्‍े बह 
सितयो मद मुंसकाट के हरी संबे सुधि देह ॥ह॥ 


>>. २। बगाप गगन डा झतजान ६ 7: ४ 
6 ४ चलातुर सुत्नान . कया झाजानाई खास के | 


तशि. दीगी परहिचान , जाने खापनी जान को ॥? «०! 


हजाहदे सीागार फ्ा. गए बड़ त गए | 
न न ह पु न्‍- ० 
मार का मुतफ़ार के ,दस्स्या मं सका ॥शर॥। 


परिशिष्ट श्श्श्‌ 


स्थाम सघन घन पैेरि के , रस वरस्थो 'रसखानि!। 
भई दिवानी पान करि , प्रेम-मद्य मनमानि ॥१र॥ 
अरी अनोखी वबाम ,व आई गौने नई। 
यबाहर घरसि न पाम , है छलिया ठ॒ब ताक में ॥१३॥ 
विमल सरल रसखानि मिलि , भई सकल रसखानि । 
सोई नव रस खानि को , चित चातक 'रसखानि! ॥१४॥ 
सरस नेह लवलीन नव , हैं. सुजान रसखानि। 
ताके आस बिसास सों , पगे प्रान 'रसखानि! ॥१ण॥ 
वंक बिलोकनि हँसनि मुरि , मधुर वैन रस सानि। 
मिले रसिक रसराज दोठ , हरखि हिये 'रसखानि' ॥१६॥ 
या छुविवै 'रसखानि? अब , वारों कोटि मनोज | 
जाकी उपमा कविन नहिं , पाई, रहे सु खोज ॥१७॥ 
रसखान का केवल एक ही पद प्रा है वह निन्नांकित है । 
धमार (राग सारंग) 
मोहन हो हो हो हो होरी। 
काल्‍्ह हमारे श्रांगन गारी दें आयो सो कोरी॥ 
अब क्‍यों दुरि ब्रेठे जसुदा ढिग. निकसो कुंजविहारी। 
उमग उमग आईं गोकुल की वें सब भई” धघनवारी॥ 
तबहिं लाल ललकार निकारे रूपसुधा की प्यासी | 
लपदि गई घनस्याम लाल सों चमक चमक चअपला सी ॥ 
काजर दे भजि भार भरुवा के हँहि हँसि ब्रज की नारी। 
कहें 'रसखान!ः एक गारी पर सो आदर बलिद्ाारी ॥ 


[ प्रथम तथा द्वितीय खण्ड ] 
अनुवादक : भदंत आनन्द कौसल्यायान 
इतिद्दास के प्रसिद्ध विद्वान पं० जयचन्द्र विद्यालंकार का कथन है कि 
$प्रिश्य के चाठछ मय में 'जातक'! जन-साथारण क्रो सब्र स पुरानी कहानियाँ हैं; 
मनोर॑जकुता, सुरुचि, सरलता, श्राइम्परद्दीन सौन्द्य और शिक्षाप्रद होने में , 
उनका सुक्राबल्ा नहीं हो सकता । ये बच्चों के लिये सरल और श्राकपक, 


जवानों और घूढ़ों के लिये मी रुचिकर श्रौर विद्दानों के लिये प्राचीन भारत 
के जीवन का जीता-जागता चित्रण करने के कारण श्रत्यन्त मूस्यवान हें ।” 


प्रथम गंड, एछए सरया <४०--२% दिम्ताई साहा; सरजि रद मुत्य ४) 
हिसीय सादे, एट संग्या ४६३४--२४ डिमाई साइज; समिझद्र सुझ्य <) 


मिलन का पता : 
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जातक 


[ प्रथम तथा द्वितीय खण्ड ] 
अनुवादक : भदंत आनन्द कॉसल्यायान 


इुनिददास के प्रसिद्ध विद्वान पं» जयचन्ध्र विद्यालकार का कथन है कि 
“विश्व के घाह मय में 'जातक' जन-साधारण की सब से पुरानी कहानियों ; 
मनोरं मु हूता, सुझेखि, सरलता, द्राश्म्यरद्दीन सौन्दर्य और शिक्षाप्रद होने में 
उनझा सुक़्राचल्ला नहीं है सकता ये यज्ञों के लिये सरल प्रौर श्राक्पक, 
जवानों बौर यों के लिये भी गथिका और विद्वानों के लिये प्राचीन भारत 
में. जीवन का शोना-जागसा चित्रग फरने के कारग श्यग्यन्त सूस्यवान हैं ।7! 


प्रथम गंद, पृष्ठ संग्या १४०--<%; दिमाई साहा; समिल््‌ मूल्य 4२) 
दितीय रह, एट्ट संख्या ४६४--२४ डिमाई साइज; समितद सुझ्य <) 


मिल्तन का पसा ६ 


साहिनय मंत्री--हिन्दो साहिन्य-सम्मेलन, प्रयाग 





